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تقفديم 


تعتبر جداريات مقابر أمراء الإقليم فى بنى حسن فى حقبة الدولة الوسطى من أثمن 
كنوز الفن المصرىء ومما يثير الدهشة؛ ورغم هذه الأهمية لهذا الإبداع الفنى» لا يوجد 
حتى الآن: كتابات علمية خلدت هذه الآثار وما زال الباحثون يعتمدون على المرجع القديم 
للأثرى الإنجليزى بيرسى !.نيوبرى المكتوب فى نهاية القرن التاسع عشر . 


جَعَلنَا هذا السبب» نقدم على مشروعء, تسجيل جميع المقابر ونشرهاء والقيام بأعمال 
الترميم والحفاظ عليها هدقًا وواجبًا عليناء وهو مشروع بالتعاون مع هيئة الآثار المصرية 
ومتحف رومر وبليتسايوس فى هيلدسهايم» ومعهد الآثار للمصريات فى جامعة ميونخ. 
والخطوة الأولى تتحقق بواسطة أحد أعضاء هذا المعهد. وهو عالم المصريات والفنان 
المصور والصديق المخلص لمتحفناء د. عبد الغفار شديد» على أن يقوم بالتصوير المبدثى 
لأهم المقابر. وقد أعطت هيئة الآثار المصرية"التصريح بالبدء فى العمل» وبهذه المناسبة 
خالص الشكر والتقدير للأمين العام لهيئة الآثار المصرية . 


وهذا الكتاب يعطى لامهتمين بالقن صورة لحالة المقاير اليوه. خضوصًا الصور 
الغنية القيمة, ويغطى النص أيضًا معلومات قيمة غن حالة ومستوى البحث العلمى للمقابر, 
وتاريخهاء ويعطى تحليلا لفن العمارة. والتصوير الجدارى. 


بروفيسور. د. أرنى إجب رخت 


مدير متحف رومر وبليتسايوسء؛ هيلدسهايم 


>> وروم 5 57 


١‏ - شرفة مقابر بنى حسن : نظرة من شط النيل وعلى الأرض الخصبة إلى الجبال الشرقية. 


مشهد محط أنظار مميز من بعيد لسلسلة 
مقابر كبار حكام الإقليم فى بنى حسن.!'' وتبعد 
المقابر حوالى "١‏ كيلومترا جنوب مدينة المنيا 
على الجبال الشرقية لوادى النيل: وتبعد كيلومترا 
ونصف الكيلو من شط نهر النيل (صورة 2)١‏ 
وهى من أهم المناطق الأثرية فى مصر الوسطى. 
أماا سرآديب التقاين النسيظة الى يصئل عودها 
إلى تسعمائة "6٠0"‏ سرداب يرجع بعضها إلى 
فترة الأسرة السادسة(صورة ؟) والتى تقع على 
مستوى الصعود تدريجيا للجبل؛ وهى أنشئت من 
أجل الموظفين وعمال الأمراء. 


قريبا من بنى حسن القديمة المهجورة. 
نجد مقابر بنى حسن المشهورة لحكام الإقليم 
من فترة الدولة الوسطى بداية ألفين قبل الميلاد: 
وهوموضوع البحث هنا. وفى الجثوب على 


مستوى قرية بنى حسن الشروق؛ وفى محجر 


أثرى نجد معبد الاحتفالات للإلهة باخت والمسمى 
سبيوسس أرتميدس من فترة الأسرة الثامنة 
عشرة. ويتبع هذا مقابر القطط؛ ومقابر خاصة 
للأسر؟5-١72')‏ وموقع مقابر حكام الإقليم 
يعتبر مثالياء ويتميز المكان بقربه من النيل. 


ومن الأماكن الأثزية المهمة للإقليم, 
والشرفة المكونة طبيعيا على منحدر الجبل: 
مناسبة تماما وعمليا لتحقيق وتنفين هذه المقابر. 
وفوق ذلك يتمتع المشاهد من هذه الشرفة بالمنظر 
الرائع للنحنى النيل: ورغم أن اختيار هذا المكان 
فى شرق النيل يخالف التقاليد؛ ولكن روعة المكان 
أكفر إقناعنا. (صوزة. ؟)+ جاليرى اللقابر يمثل 
بذاته عزة وكرامة وقوة لأصحابها. 

بسبب وجود انقطاع فى شرفة صف 
المقابر بين المنشأتين ١7‏ و14١:‏ وفرق بسيط فى 
مستوى الأرض مما دفع العالم الألمانى ريتشارد 
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لمضيومق رقع معدم هه الفدوق الاضبب». أ 
جنوبية:المجموعة الشمالية تحتوى على ١١‏ مقبرة 
والجنوبية 55 مقيرة. (صورة .)١8‏ مقابر حكام 
على ١5‏ منشأة: منها عشر بالصور الجدارية 
واثنتان بنصوصص مكتوبة؛ وهى مثال فريد من 
نوعه وبرهان للتطور التاريخى والفنى للدولة 
الوسطى. ورغم أن هذه المقابر لاقت تقديرا عاليا 
من أول من زارها فى بداية القرن التاسع عشرء 
فإنها تبقى بالمقارنة بمقابر أماكن أخرى مهملة: 
وتفرظنع اللقلف المكزايدوولهنا أسباب كقرة 
تجعل حالتها لا تساعد المشاهد على رؤية تفاصيل 
فن التصوير. وأول محاولة إنقاذ كانت فى عام 
157: إذ قامت بأعمال الترميم هيئة الآثار 
الصدرية + 


طريقة إنشاء المقاير 


تحظى مقابر حكام الإقليم على مقاسات 
من عشرة إلى مواضع تصل إلى ٠١‏ متراء وهى 
منشآت حجرية أفقية هائلة منحوتة فى الحجر 
الرمادى الأبيض الجيرىء ونجد فى تكوينه كرات 
كبيرة من الحجر الصلبء لذلك توجد صعوية 
للتنفيذ فى بعض الأماكن. 7 وسوف تنحت 
المقابر فى حجر الجبل المصمت: ولا نجد أى 
إضافات بجدران مبنية. وطريقة خطوات العمل 
واضحة فى المقابر غير المنتهية مثال ذلك مقبرة 


رقم غ أو رقم (:١‏ صورة؛). وواجهة المقيرة 


سوف تنحت عموديا من أعلى إلى أسفل: ويتوقف 
عمل المساحة التى أمام المقبرة تبعا لعرض 
الطريق؛ الذى أمام المقابر. وجزء من المقابر 
تمكن عمل تحديد للفناء من ثلاث جهات - تبدأ 
بواجهة المقبرة ويمينا ويسار الفناء ترك وجنتى 
الصخر كاطار للفناء. فى الوجهة ينئحت باب 
المدخلء؛ أو صالة الأعمدة الأمامية (صورة 0). 
ندخل من هذه الساحة الأمامية إلى حجرة 
الطقوس التى تتكون من صالة كبيرة وضى أرضيتها 
سراديب عميقة أغليها عمودية وبعضها مائلة: 


توصلنا إلى حجرات الدفن .7 ويلاحظ أنه عند 


نحت فراغات المقبرة وجدت كتل مستطيلة بحجم 
واحد متر يي مترين تقريبا-. ويتحكم فى حجم 
الكثل الأبعاذ الخططة للعمازة المطلوية. وعادةٌ 
يبدأ العمل من أعلى إلى أسفل وبالطبع يترك 
الأعمدة والكمر .© 


المقبرة غير المكتملة رقم 4 توضح لنا أن 
نحت الكتل يبدأ من المدخل بعرض المقبرة وحتى 
جدار المقبرة النهائى؛ ثم تنقل الكتل كاملة أو بعد 
تفتيتها إلى خارج المقبرة . الأدوات المستخدمة فى 
النحت هى القادوم والإزميل النحاسى والمطارق 
الحشيية. 
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المرحلة الثانية لتجهيز أسطح الجدران 
تستخدم فيها الأزاميل بضربات خفيفة متساوية 
للحصول على سطح أملس ممهد للأعمال الفنية, 
شكلى (1) (0) وأحيانا تستخدم كتل حجرية 
مهيأة لذلك لتنعيم السطح (سنفرة) بحركات 
دائرية منتظمة للحصول على سطح أملس خاصة 
فى الأعمدة أو اللساحات التى سيتفذ عليها 
النحت البارز أو الغائر (ريليف) ؛ وفى حالة وجود 
عيوب بالجدار ناتجة عن تساقط كتل حجرية 
(زلط) أثناء النحت أو وجود منطقة هشة: يمكن 
تسويتها بطبقة من المونة (خلطة الرمل وبودرة 
الحجر الجيرى أو الجبس ) وتحدد النسب وفقا 
لعمق التلف ثم يعاد سنفرتها لتتساوى ببقية 
السطح؛ وفى النهاية يدهن السطح بلون فاتح 
محايد حتى يتساوى لون الجدار بأكمله تحضيرا 
للمرحلة التالية. 
تصور وترسم وتلون المواضيع المطلوبة, 
وهذه الطبقة السابقة المحايدة عازلة وتسد مسام 
ٍْ 0-0 20 ا الجدار الحجرى وتمنع أيضا اختفاء اللون بسبب 
؟- فتحات سراديب مقابر العمال فوق سفح الجبل الشرقى. سمحي الشائل وسنظا الألوان فى لحيس رغم 


التلف الناتج عن الإهمال والاستعمال السيئٌ 
للمقابر خلال العصور المختلفة فنجد على الأقل 
أن جزءا منها لا يزال يحتفظ بروعة الألوان 
الأصلية؛ وبخاصة اللون الأزرق القوى الزاهى 
ودرجات التركواز التى تمكن الفنان من تصنيعها 
والمدهش هنا أيضا درجات اللون الأوكر الطبيعية 
ودرجات اللون الأصفر والأحمر ودرجات البنى 
المختلفة.(2 أما الوسيط الساكل للألوان قمن 
الممكن أن يذوب فى الماء (تمبرا ) ؛ ويكون أساس 
التكوين صمغا ومواد أخرى عضوية .9) 

ورغم أن حالة الحجر فى هذه المنطقة 
إلى حد ما جيدة وصالحة لأعمال النحت البارز 
والغائر (الريليف) على سبيل المثال مقبرة 57, 
وأيضا مقبرة رقم :5١٠‏ فإن الأعمال نفذت 
بطويقه الرسة على الجدار للسكين ماقا التاق 
من المحتمل أنه تم اختيارها (الرسم) لسرعة 
الإنجاز واستمرار الطريقة الفنية المعتادة فى 
لك المرحلة (غصر الاضمحلذل الأول) .وى 
الرسم على الجدران بعد تحضيرهاء كما نشاهد 
فى مقبرة (عنخ تيفى) فى المعلا أومقبرة (إتى) 
فى الجبلين فى مصر العليا . 


بعد؛ ولفصل الكتل الحجرية ؛ فلابد من نحت قنوات عميقة: حتى يتم إخراجها؛ وتبقى الأعمدة. 


7 ا 0 - 3 آ 2 ا اي 


م- اين أعمدة الشرفات للمقابر ؟ و؛ وه (من اليسار إلى اليمين) أعمدة ب 8 أو ١5‏ ضلعا وكمرة. ومصدر هذه العناصر هى العمارة الدنيوية وهى تمثل تقليد شرفة خشبية 
فى التجر: ويشين إلى هذا أيضا الغنصر المستمى موتولى فوق الكمرة: والذى:يذكرناً بأطراف:نهاية العروق الخشبية يحاملة السقف«ووجتتا الصخن الجانبيتان,تفكلان حدود الفناء. 


3 مقبرة رقم 18 خالية تماما من أى نصوص؛ ؛ ومن أى رسومات تصويرية؛ وهذا يثبت أن المشاهد التصويرية والنصوص تأتى فى آخر مرحلة بعد الانتهاء الكامل من نحت وتشكيل 
العناصر المعمارية؛ ثم تسوية وتنعيم أسطح الجدران ٠:‏ بمعنى أن خطوات العمل لا تتم بالتوازى. وهذه المقبرة تمثل طراز العمارة ؟ بصف أعمدة: كمرة ونصف أعمدة على الجدارين. وعلى 
تناكف الكرة تحجد الازتشاع التد ريسي للقفه والىمقتصفة: ولتي دكون المحون -غرب - شرق: . وعلى الجدار الجنوبى ومثل مقبرة رقم ١19‏ نجد نيشا والمفروض أن يشكل فيه الباب الوهمى 
وأعمدة حزمة اللوتس هنا تتميز بالرقة والنعومة. أما المستطيلات المنخفضة فى الأرضية: هى بداية السراديب؛ والتى تنحت عمودية إلى أسفل؛ لتصل إلى حجرة الدفن الحقيقية. 


/او/- فى مقبرة خنوم حوتب الأول (14) فى سقف المقبرة 
التلف. صورة أسفل نجد طبقة ترابية متسخة وهذا مثال على الجدار الشرقى وواضح أسفل هذه الطبقة ألوان التصوير القوية. 


تتساقط مياه المطر فى الركن الجنوبى الشرقى وواضح آثار 
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حالة المقاير اليوم: 


طال التلف العديد من اللوحات الفنية 
نظرا لعدة عواملء منهاء تجمع مياه الأمطار 
على سطح الجبل فوق المقابر والذى من خلاله 
تتسرب المياه إلى المقبرة شكل (7): بالإضافة 
إلى فضلات الخفافيش والحشرات والتى كانت 
من أهم أسباب طمس الرسومات. فضلاً عن 
إقامة البعض فى هذه المقابر فى عصور مختلفة 
كما سنوضح لاحقا. 


تعود بعض أسباب تلف أجزاء من المقابر 
نظرا لكتابات الزوار اليونانيين عليها والذى تلاه 
تلف أكبر فى العصر القبطى عند استخدام 
هذه المقابر سكنا أو كنائسء فنجد طبقة من 
السناج (الهباب) تكسو الجدران؛ أو تغييرا 
لبعض مفردات العمارة الداخلية للمقابر مثل 
تكسير جزئى أو إزالة كلية لبعض الأعمدة أو 
إضافة جدران حواجز فاصلة ...إلخ أو كتابة 
نصوص قبطية مهمة بطريقة الرسم أو الحفر 
على التصاوير الجدارية الاصلية للمقبرة: مثل 
مقبرة رقم ؟١‏ شكل (5) حيث على ما يبدو أنها 
استعملت مدرسة ويشهد على ذلك النصوص 
المحفورة على الجدران.!") 

يعود التلف الكبير الذى أضباب المقابر 
منذ اكتشافها فى القرن التاسع عشرء ويشكو 
(نيو برى) عام 71843 من حالة المقبرتين 
الكبيرتين رقم ١‏ (أمنمحات) ورقم ؟ (خنوم 
حتب الثانى) على الأآخصء وهذا بسبب طريقة 
نقل وشف الرسومات من قبل الباحثين لنشرها؛ 
فقد كانوا يضعون طبقة من الزيت تمكنهم من 
رؤية الأشكال والآلوان بوضوح , والتى بالطبع أدت 
إلى تلف طبقة الالوان الاصلية تلك الطبقة من 
الزيوت التى كونت سطحا لزجا تراكمت عليه 
الأتربة والفطريات وأدى إلى حجب رؤية الأشكال 
المرسومة شكل ( 4). 


يذكر (نيوبرى) أنه علاوة على هذا التخريب 
فى مقبرة خنوم حتب الثانى فإن خراطيش أسماء 
الملوك قد سرقت فى عام 1888؛ كما ذكر أيضا 
(هاينرش شيفر) أنه من بين الرسامين النسّاخ 
الذين لا يحترمون هذه الحضارة وليس عندهم 
أى واذع من ضميرء 7 نجد فى المقبرتين ١‏ :7 
على سبيل المثال» إعادة تحديد للخط الخارجى 
للأشكال بقوة لتأكيدها بالقلم الرصاص وبدون أى 
فهم ولوجزء بسيط لمعانى تلك الأشكال أو علاقاتها 
ببعض . وذلك حتى يتمكنوا من النسخ؛ علاوة على 
ذلك أنهم بعد الانتهاء من أى جزء؛ يقومون بوضع 
علامة صليب كبير للدلالة على الانتهاء منه. أشكال 
لمحتا )ل 


انتقد العالم الفرنسى بيير مونتيه عام 
0١‏ أسباب التخريب الذى أضر بالمقابر ومن 
أهمها: السياح وتجار الآثار (القطع المنزوعة 
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من بعض المقابر لخراطيش أسماء الملوك)!") 
وحتى الستينيات فى القرن العشرين كانت المقابر 
مفتوحة أمام كل من يرغب فى زيارتها مما أدى 
لزيادة الضرر الذى أصابها من حفر كتابات 
وأشكال على سبيل المثال شكل (17). 
تمت عملية تنظيف لأهم وأحسن المقابر 
حفاظا عليها عام 1585: وهى المقابر رقم 
(5:19:10:؟) ومحاولة أخرى عام ١1457‏ 
للمقبرتين رقمى (117:55 ) نجد فى المجموعة 
الأولى ظهورا ووضوحا للأشكال بألوانها 
التاضرة»: أما فى المجموغة الثانية فتجد أن 
طريقة التنظيف والحفاظ غير مقبولة بالمرة بل 
تثير العديد من التساؤلات بأن ما تم بها لا يمكن 
أن يكون قد تم من قبل متخصصين. 


طريقة الترميم: 

تشير التقارير الأخيرة لترميم هذه 
إلمقابرر إلى أنه فى ستينيات القرن العشرين 
أجريت تجارب لتنظيف وتثبيت اللوحات الملونة 
وكانت المشكلة الأساسية ومنذ البداية هى إزالة 
طبقة الزيت المتجمدة التى تكونت على سطح 
الجدران منذ مائة عام مع بداية نسخ الأشكال؛ 
وكان الهدف من هذه العملية هو تهيئة المقابر 
وفتحها أمام السياح والباحثين وكانوا يرغبون فى 
الوصول بالجدران إلى أعلى درجة من التنظيف 
والتثبيت للألوان الزاهية الأصلية. 

بدأت بعض المحاولات التجريبية فى بداية 
الستينيات بأنواع مختلفة من الأحماض لإذابة 
طبقة الزيت المتجمدة؛ وللأسف بدأت التجارب 
مباشرة على أهم وأجمل المشاهد فى المقابر مثل 
المشهد الشهير لمجموعة الوفد الآسيوى الزائر 
لصر فى مقبرة خنوم حتب الثانى شكل (51) 
وكانت النتيجة تخريب طبقة اللون ومحو اجزاء 
منها ولهذا صدر الأمر بوقف العمل. 

بدأت عملية التنظيف للحفاظ على مقبرة 
خنوم حتب الثانى حوالى عام 1917١‏ بالجدار 
الشرقى للمقبرة.حيث قام المرممون بتصليح 
وتلوين الأجزاء التالفة وغير الواضحة:؛ وهذا 
مخالف لقوانين الترميم المتعارف عليها عاميا 
وفى حوالى 1985 ؛ وخلال شهرى نوقمبر 
وديسمبر بدا فريق الترميم بإزالة طبقة الزيت 
االقصبدة باسقمال محجلول الحسودا : وهذا وفقا 
للتقارير الرسمية لفريق المرممين وكانت نتيجة 
هذه المعالجة ظهور طبقة ضبابية تحجب الألوان 
الأصلية وتكوين طبقة من الأملاح عليها فكان لابد 
من وضع طبقة أو أكثر من زيت الترابنتين حتى 
تختفى تلك الظاهرة فى محاولة لإظهار الالوان 
الأصلية مرة أخرى و بالتالى كانت النتيجة العودة 
إلى الحالة السيئة للجدران فى صورتها الأولى. 
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4- نص قبطى ( ارتفاعه حوالى متر) يحتوى على حروف 
الأبجدية وهذا على الجدار الشمالى لمقبرة نتشرنخت (757). 
ويتضح أن هذا مادة تعليمية فى استغلال حجرة المقبرة 
مدرسة فى العصر القبطى ( بعد نيوبرى 11؛ لوحة. /ا)ا)() . 


عام 1587.: بدأت عملية التنظيف مرة أخرى 
لإزالة طبقة الزيت المتجمدة وبعد يومين توصل 
الفريق إلى خليط مناسب من المواد الكيميائية وهى 
مزيج من الأسيتون والتولون مذاب فيها بولفينيل 
أستيت: كما جاء فى تقارير الفريق يوم ١١‏ أبريل و 
حتى أول يونيوفى مقبرة خنوم حتب الثانى ويوم ١7‏ 
يونيوفى مقبرة أمنمحيت بأنهم قد قاموا بالتنظيف 
والترميم والحفاظ بالإضافة إلى التصوير لحالة 
الجدران قبل عملية الترميم وبعدها. 

معنى ذلك أنهم قد قاموا خلال شهرين 
فقط بالانتهاء من كل أعمال الترميم والتنظيف 
والتثبيت والتصوير لأجمل وأهم مقبرتين فى 
بنى حسن فى هذه المدة الوجيزة: وتبع ذلك فى 
أكتوبر ونوفمبر 1187 بترميم المقبرتين باكت 
وختى وهما بنفس حجم المقبرتين السابقتين. 

كانت طريقة العمل فى الأربع مقابر 
مماثلة ونجد خطوات العمل المدونة فى ترميم 
مقبرة خنوم حتب الثانى هى: 

أولاً: إزالة الأتربة بفرشاة جافة ثم غسل 
الجدران بخليط من الماء الصافى و الكحول؛ بعد 
ذلك إزالة طبقة الأملاح التى تكونت على السطح 
الملون الناتج عن عملية الترميم السابقة لعام 
7 ثم إزالة طبقة زيت التربنتين الجديدة 
بخليط من الأسيتون والنتروجين و فى النهاية 
تفسل الجدران اللونة مرة أخرى بالاء الضافى. 

بعد هذه الخطوات يبدأ العمل على إزالة 
الطبقات المتراكمة من (السناج) الهباب خلال 


فترة سكن الأقباط فى هذه المقابر؛ وذلك بمزيج 
من الماء والأسيتون. ثم غسيل السطح بالماء 
الصافى لإزالة مخلفات الدبابير والخفافيش 
ومخلفات الحشرات الأخرى بمزيج من أمونياك 
مخقف: فى ماء .صاف كم غسيل بالماء الصافى 
مرة اخرى وبعد ذلك تدهن طبقة مثبتة على 
الجدران والسقف لزيادة بريق الألوان ويضاف 
مزيج من محلول البوليفينيل ستيت مذاب فى 
الأسيتون والتولون بنسبة 0-7 وحتى ./٠١‏ 

وللآسف استخدم هذا المحلول بتركيز 
عال أو مخفف على الرسومات الملونة فقط 
تبعا لتقدير المرمم فى أجزاء مختلفة مع ترك 
الخلفية؛. الامر الذى لايعرف سييا علميا حتى 
الآن: أوريما كان السبب اقتصاديا لا نعرف . 

نتج عن هذا العمل وجود أجزاء ملونة لامعة 
على ارضية مطفية؛ بالإضافة إلى ان توزيع هذه 
الطبقة من المزيج والتى استخدمت بعشوائية كما 
ذكرت من قبل ولم تراع حدود المساحات الملونة 
ذاتها بل تركت للفرشاة العريضة المستخدمة حرية 
التوزيع بسخاء على مساحات على حساب مساحات 
أخرى دون مراعاة لحدود الأشكال المصورة التى 
بدت لامعة بجوار الخلفية البيضاء المطفية التى 
بدأت بالتحول تدريجيا إلى اللون الأصفر. 

عندما نفكر فى مدى معاناة طبقة الألوان 
الأصلية بعد كل هذه المعالجات: وتحديدا فى 
مقبرتى خنوم حتب الثانى وأمنمحيت: فلابد 
أن نتعجب من مدى تحملها ونجاتها بوضعها 
الحالى:؛ الآمر الذى يدل على مدى براعة ومهارة 
وقدرة الفنان المصرى القديم. 

ورغم هده التجارب العديدة لترميم 
المقبرتين فإن النتيجة وللاسف كانت سلبية 
للغاية بدليل ظهور بوادر التلف الواضح:. والتى 
يرجعها الكيميائى أحمد الجريزى إلى عدم 
البحث الكافى فى مدى تأثير المواد الكيميائية 
وتفاعلاتها مع المواد الأخرى المستخدمة فى 
الترميم مع أكاسيد الألوان الأصلية المستعملة فى 
هذه المقابر وهويرى أن الأحماض التى استعملت 
والمواد المساعدة فى التنظيف فى أى حال من 
الأحوال تعن حخظلاً خرن مقبول تمام +03 

مع بداية عام 1997؛ قامت المجموعة بعمل 
تجارب لترميم مقبرة باكت الثانى؛ رقم (؟؟) 
باستعمال مواد كيمياتية لإزالة طبقة الباتينا 
وللأسف. الشقديد بيدأت التحرية مثلما يدات 
تجربة الستينيات. حيث بدأت بأهم جزء فى 
المقبرة وللعلم فى مشهد كامل فى حالة ممتازة 
بخلاف المتعارف عليه فى علم الترميم؛ بان يبدا 
المرمم بالتجربة على مساحة لا تزيد عن سم 


١٠-محاولة‏ تنظيف بمادة سائلة مذيبة: والذى نفذ على مساحة كبيرة بالصف. ونجد السائل يسيل على المشهد السفلى 
وهذه التجربة نفذت فى مقبرة باكت الثانى. (؟؟) 


-١‏ فى مقبرة باكت الثانى عملية تنظيف على الجدار الشرقى نجد خافية المشهد أزيلت بآلة حادة (مثل الموسى) 
والشكل الأصلى تغيرت معالمه فنتج عنه مشهد حاملى القرابين أخطبوط بست أذرع. 
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واحد وفى ركن من الأركان بحيث لا تؤثر على 
المشهد العام؛ أما ما نشاهده وللأسف فهو أن 
المذيب الكيميائى استخدم استخداما غير رشيد 
وبلا رقابة فالشواهد تدل على أنه يسيل بعرض 
الشريحة المستهدفة إلى الشريحة الملونة أسفلها 
ويقضى عليها فنيا وبصورة نهائية وقد توقف 
العمل فى هذه المقبرة شكل .)٠١(‏ 

فى العام 7 /, أيضاً تم ترميم أقدم 
مقبرتين فى بنى حسن وهما مقبرتا باكت الأول رقم 
(15) وراموشنتى رقم (11) ؛ والنتيجة هى تخريب 
كامل لجميع الأعمال الفنية بهما بل وصولهما إلى 
حالة من المستحيل معها إنقاذ هذه الكارثة: فقد 
تحولت الأشكال المرسومة إلى أشكال لا نبالغ إن 
وصفناها بالسيئة وليس لها علاقة على الإطلاق 
بالفن المصرى القديم بالإضافة إلى التقصير 
الشديد فى التجارب الكيميائية؛ فالمرمم لم يلق 
بالاً إلى الموضوع أو المضمون الفنى بل تعامل معهما 
بإهمال شديد بعيد كل البعد عن الخبرة والمنطق؛ 
فبعد اختفاء ملامح الأشكال المصورة والملونة نتيجة 
استخدام الأحماضء بدأ المرمم فى تلوين الأرضية 
بألوان حديثة ( لون أبيض مائل إلى الزرقة) فى 
مساولة لاسمادة الأشكال الرسومة: :ويلك يدأ 
يكون تكوينات ومجموعات بأشكال ليس لها معنى؛ 
ففى شكل )١١(‏ على سبيل المثال كون شكلا خرافيا 
كالأخطبوط بين شخصين حاملى قرابين: وهناك 
بقرة لها خرطوم (زلومة) فيل وأشكالٌ خرافية 
بدون رأسء شكلى (11018) أو ضم أشكال فى 
تكوينات وكتل ليس لها معنى .. الخ . 

العاركة الحدفية فى هذا العمل أن 
المرمم بعد الانتهاء من الأعمال قد صرح بغرابة 
الأشكال فى فن بنى حسن والأسلوب الفنى 
المتبع الذى اكتشفه فى المقبرتين ! على الرغم 
من ان رسومات هذه المقبرة منقولة بطريقة 
الشف وموجودة بالكامل فى كتاب نيوبرى الذى 
نشره فى أوائل القرن العشرين ؛ فالمرمم لم 
يفكر حتى فى مشاهدتها فى محاولة لفهم أو 
دراسة المناظر المشابهة لها فى المقابر المجاورة 
لها لمقارنة الأسلوب الفنى والقيم الجمالية التى 
يتبناها حتى لا يقع فى هذه الأخطاء الفادحة, 
وهكذا فقد وصلت هذه المقابر إلى درجة لا يمكن 
إصلاحها وانتهى هذا الأثر العظيم إلى الأبد. 

للمرمم تجارب أخرى فى قشط خلفية 
الأشكال بسلاح حاد مثل أمواس الحلاقة أو تلوين 
الخلفية بلون أبيض - لبنى وعند النظر إليها عن 
بعد تظهر الجدران نظيفة ولكن عن قرب تظهر 
الكارثة والجريمة فى حق التاريخ؛ والخلاصة 
بعد عرض هذه الحالة لمقابر منطقة بنى حسن 
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بأهميتها وتفردها ودورها الثقافى والحضارى 
ننادى بوجوب الاهتمام السريع لإنقاذها أو إنقاذ 
ما يمكن إنقاذه من هذا الأثر الفريد من نوعه. 

الخطوة الأولى التى أقترحها هى البدء فى 
تسفجيل هذه المقابر وتسجيل العمارة المميزة لها 
بطريقة الفتوجرامترى وتصوير جدرانها بواسطة 
مصورين محترفين متخصصين بالأبيض والأسود 
وبالأنواة» ولايد أيضاً من اليدم فى كنظيف 
السراديب وتحليل الألوان بالطرق العلمية الحديثة 
فى معامل متخصصة ثم البدء بعد ذلك بالبحث 
فى الظرق الفنية لتنفيذها ومعرفة الخامات 
المستخدمة والوسيط المستعمل فى خلط الألوان. 

الخطوة الثانية هى تحليل الأعمال الفنية من 
تكوينات والمنهج الفنى الفلسفى المتبع فى التنفيذ 
والذى وضعه الفنان وربطه لبرنامج للأعمال 
الفنية بالحيز المعمارى الذى تحتويه. وربط كل 
هذا بالكون من ناحية واختيار الموضوعات وتوزيعها 
بالنسبة للاتجاهات الأصلية من ناحية أخرى. 

للبدء فى هذا العمل لابد من تكوين 
جماعات متخصصة فى هذا المجال من مهندسين 
معماريين ومصورين محترفين متخصصين 
وأثريين ومرممين بالتعاون مع هيئة الآثار المصرية 
ثم بحث إمكانية إعادة ترميم ما تم فى هذه 
المقابر مع العلم أن هيئة الآثار المصرية لديها من 
الكفاءات ؛ وبالأخص فى مجال الترميم للصور 
الجدارية يعملون بدقة وصبر وحرفية ومعرفة 
كاملة بالقيم الفنية للفن المصرى القديم والآثار 
االختلفة: .وهتاك العديد من الأفثلة القى تشنهين 
بهذا مثل مقابر طيبة فى الأقصر. 


البحوث العلمية لمجموعة المقابر: 
عندما قامت البعثة الفرنسية الإيطالية( التوسكانية) 
وعلى رأسهم شامبليون وروسللينى بالبحث فى 
آثار هذه المنطقة وجدوا أن مقابر حكام الأقاليم 
فى بنى حسن مازالت فى حالة جيدة وقد قامت 
البعثة بالعمل هناك منن ١6878‏ وحتى ١8”٠١‏ 
والنتيجة : أ عأملاوع '! عل 5أمعدياممالا 
#أطنال! 12 06 '' سجلت ونشرت فى مجلدات آثار 
مصر والنوبة فى الفترة ما بين 1١/50‏ إلى 1840. 
وصل عالم المصر يات الألمانى ريتشارد 
ليبيوس إلى بنى حسن فى أغسطس 1847 وظل 
هناك مع بعثته حوالى ١1‏ يوما وفقى هذه الفترة 
قاموا بنقل كل مقبرة خنوم حتب الثانى (بنى 
حسن رقم ؟) عن طريق الشف ودونوا الالوان 
المختلفة على خلفية الرسم المنقول ثم قاموا بعد 
ذلك بطباعة هذه الرسومات وبمقاس أصغر ثم 


١1١1‏ - على الجدار الجنوبىلمقبرةراموشنتى (17) من خلال عملية ترميم المساحات بين الأشكال: للأسف اختفت أجزاء من 


الأشكال بواسطة تلوين الخلفية بطريقة عشوائية بلون لبنى فاتح حديث؛ ونتج عن ذلك كتل غير مغهومة خرافية؛ البقر شكل برءوس 
غريبة فى الصف السفلى وتذكرنا بقواقع أو رءوس الفيل. حالة التصوير الأصلية نجدهافى الشكرفريزوشريط النص الهيروغليفى. 


1 - على منتصف الجدار الشرفى لمقبرة خنوم حتب الثانى (؟) من نسخة ملونة لن. 


المنقولة عن الأصل كملت فى ترميم حديث. 


قاموا بتلوينها لتكون نموذجا لطباعة الليثوغراف 
الملون لتنشر فى موسوعة آثار مصر والتوية 
وعددهم ١١‏ مجلدا فى خلال الاعوام 1011 
وحتى 701808 بجانب هؤلاء العلماء الثلاثة 
العظام فى القرن التاسع عشر وبعدهم علماء 
وباحثون اخرون أكدوا أهمية هذه الاثار العظيمة. 

قبل قيام بعثة العلماء الإنجليزية بتسجيل 
كامل كقاير بنى حسن + والتى تشرت فى أريعة 
مجلدات جاءت مجموعة من العلماء المشهورين 
فى أوائل القرن التاسع عشر واهتموا بهذه 
المنطقة ونسخوا عن طريق الشف المشاهد 
المرسومة والموجود منها الآن نصوص ونسخ 
للصور من ١84٠ ٠:‏ 110 ع0 01" و 
نستور دى لوفت 11758 0173ل يومارد 
غ185 2هكصءااألالا ,ء0ع60:00 " وسير 
جاردنر ولنكسون محمد "مماسيق " وبورتن 
وتحتوى هذه المجموعة على رسومات '1زءطه8 
لا13" بالإضافة إلى مجموعة كبيرة من هذه 
الأعمال عند روبرت وهى دقيقة بالتفاصيل 
ونسخ من النصوص المكتوبة وخرائط رغم أنه لم 
يتمكن من قراءة أو فهم محتواها. 

وبجانب ذلك قام بتسجيل ونسخ كامل لمقبرتى 
أمنمحات رقم ؟ وخنوم حتب رقم ؟ ونشر أول كتاب 
لبنى حسن عام 1157 ؛ فى مقدمة الكتاب إلى 
الصعوبات التى قابلتهم فى هذا الوقت لعدم وجود 
متخصصين فى علوه' 141 ضراع ويشير جريفيز 
عالم المصريات. للعمل والبدء فى هذا المشروع كان 
لابد أن تكون هناك مدرسة لعلم المصريات: لذلك: 
فقد كان على فريق العمل فى هذا المشروع أن يتعلم 
ويكتسب الخبرة مباشرة مع هذا الأثر .(9') 

وفى توفمبر :186١‏ وصل فريق للعمل فى 
بئنى حسن تحت إشراف العالم نيوبرى /إ1اء يلاعلا 
وفريزر 2035/7 و معهما بلاكدن م067اع8|136 
الرسام . وفى عام 185١‏ انضم لهم الشاب هاورد 


كارتر ,3166© 1010/30 كرسام””''ويشير 
كارتر فى مذكراته الخاصة عن عدم رضاه عن 
طريقة نيويرى لتسمخ لوحات الجدران ويقول.«فى 
الحقيقة ومن اللحظة الاولى التى بدات فيها 
و رن يي اشكاله 
لنسغ هذا الفق ماب روصن 

لقد عبر عن مدى استيائه لطريقة نسخ 
هذا الفن فقد كانوا يثبتون أحجاما كبيرة 
من الورق الشفاف على الجدران ويبدءون 
بالشف بقلم رصاص بغض النظر إذا كانت 
هذه اللوحات والموضوعات ريليفاء نحتا بارزا 
أوشاكرا أورسما بالألوان على سطح ناعم أو 
خشن وبعد ذلك تلف هذه الشفافات وترسل 
إلى إنجلترا وهناك تبيض بالحبر وتملاً 
المساحات بين الخط الخارجىي والشكل بلون 
اموه بلتصيع مثل الصورة المقصّوصة وفى 
فكرة عن هذا الفن ولا الخامات المستخدمة فى 
تنفيذه ثم يقوم هؤلاء بتصغير تلك الرسومات 
إلى حجم أقل وتنسخ ثانيا والنتيجة كانت 
بالطبع غير مرضية وفقد تماما التعبير القوى 
والتفاصيل الدقيقة قيقة للاعمال. 

بهد أن قاريت البعثة السابقة مين إنهاء 
عملية شف الرسومات .ء والتى كان لابد أن يشارك 
اا لاا ال لعي 
ل وفى 6 451 .. ونشر ديفز - جاردنر 
رسومات ملونة أخرى فى ثلاثة مجلدات بعنوان 
«التصوير المصرى القديم» شكل )1١(‏ وحتى 


م. ديفيزوأ. ه. جاردنر: الفن المصرى القديم (شيكاغو13557). الأماكن التالفة فى هذه النسخة 


يومنا هذا ظلت هذه الوثائق المنشورة لتسجيل فن 
هذه المقابر هى الوحيدة باستثتاء بعض الصور 
الفوتوغرافية التى تظهر بين الحين والآخر لأجزاء 
مختلفة ولبعض عناصر العمارة وما علينا إلا أن 
نتفق مع حكم كارتر على هذه الرسومات الخطية 
المنسوخة للمقابر بنى حسن فى أجزاء المجلدات 
فى أنها فى أى حال مَن الأحوال لا تعطى صورة 
حقيقية للأصل. ليس معنى هذا التقليل من قيمة 
الجهد المبذول من بعثة نيوبرى بالنظر إلى أساليب 
وامكانيات هذا الوقت وبالنسبة إلى الطرق التى 
استخدمت فى تسجيل كل من هذه المقابر ورسم 
خرائط للمكان ومساقط هندسية أفقية ومقاطع 
من المشاهد والنصوص الهيروغليفية. 

يبدو أن الفرق بين النسخ الملونة والرسومات 
الملخصة فى المجلدات كان السيب وراء الحكم 
المتناقض عن قيمة التصوير الجدارى فى هذه 
المقابر. فقد حكم على فن هذه المقابر بأن 
معظمها اعمال بسيطة على مستوى المحافظات 
والضواحى ؛ ولكن يجب أن ناخذن بعين الاعتبار 
أن الحكم على قيمة الخطوط وسمكها والشعور 
بالحيرة والارتباك فى نقل الآشكال جاء من 
مجموعة من الهواة ليس لهم دراية بالفن. فى 
المقابل وبنظرة إيجابية فإن المنشور فى هذه 
المجلدات من مشاهد ملونة وتفاصيل لبعض 
اللوحات الجدارية لمقبرة خنوم حتب الثانى رقم 
(؟) مصاحبة لعبارات التقدير والمدح للطبيعة 
ومنسوخ بدقة وواقعية عالية واصبح إنجاز 
نيوبرى مرجعا لكل ما يستجد من بحوث عن 
هذا الإقليم وفن وعمارة بنى حسن؛ وحتى اليوم 
لا يوجد تسجيل كامل بالصور الفوتوغرافية 
للمقابر ولا بحوث شاملة لهاء ٠‏ ولم يتم تنظيف 
سراديب الدفن . والتى من المؤكد أنها تحوى 
الكثير الذى يدلنا عن معلومات جديدة وعن 
تاريخ هذه الحقية والمنطقة الفريدة من نوعها. 
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لتفكك معاي بنى .حصي مرا الإفيع 
السادس عشر بالقرب من عاصمة مناطق حكمهم. 
كما أنه توجد أيضا جبانات أخرى كبيرة فى منطقة 
مصر الوسطى للدولة الوسطى؛ وهى تقع جنوب 
بنى حسن: على الضفة الغربية للنيل « مير» وعلى 
الضفة الشرقية «دير البرشة» (شكل .)١5‏ 


الإقليم السادس عشرء إقليم الغزال "") 
(شكلا 6١و1١‏ ) ؛ ماحدج ([703-0©0): وهوموثق 
من الدولة: وقد ذكر على عصر أهرامات زوسر () 


كما أننا نعلم حجم الإقليم ومساحته: 
وهذا مسجل على جدار المقصورة البيضاء فى 
الكرنك: لسنوسرت الأول من الدوئة الوسطى:» 
وسجل طول الإقليم ب أربع إترو (/0ا1][) وسبع 
ها (13): وهذا يقابل بالضيط 55, 4ه كم" 
وهذه المعلومات تشير إلى امتداد الإقليم بطول 
نهر النيل. إدارة هذه المنطقة هى من واجيات 
أمير الإقليم فى بنى حسن. مكانتهم فى المجتمع 
وأهميتهم السياسية كانت فى تغير مستمر على 
مدار التاريخ المصرى. وذروة قوتهم وثرائهم 
المادى. ينعكس على حجم وتجهيز منشآت 
مقابرهم المبهرة. فبعد انهيار الدولة القديمة, 
تفككت الدولة ويشير هذا إلى انقلاب اجتماعى 
بعيد المدى فى تاريخ مصرء وظهر هذا فى 
بداية الأسرة السابعة وحتى الأسرة الحادية 
عشرة( ٠١14-7190‏ ق م) . واستقل حكام أقاليم 
مصر العليا فى هذه الفترة من الملك الحاكم 
تماما. واصبحوا يعتمدون على انفسهم. وعمت 
الفوضى فى مناطق بالدولة. ونتيجة ضعف 
الملك؛ انعدم التخطيط والنظام والحماية والأمن 
ضد الأعداء الخارجيين. والآن فمن واجب أمير 
الإقليم وحده؛ أن يتفادى ويتحاشى الفقر والعوز 
عن منطقته؛ وان يوفر الغذاء ويوزعه بالعدل, 
فمصير إقليمه يعتمد على قوة عزيمته. 

فالملك منتوحوتب الثانى( الأسرة الحادية 
عشرة) من عائلة فى طيبة. قام بتوحيد أقاليم 
البلاد مرة أخرى. وأنهى عهد اضطرابات عصر 
الانتقال الأول. ولكن لم يصل إلى تحقيق حالة 
الحكم المطلقة مثل الدولة القديمة. وبقى على 
سبيل المثال حكام الإقليم السادس عشر فى 
مناصيهم. ويعد منتوحوتب الرايع: آخر ملوك 
الأسزة الحادية عشرة: حاول. أمتمحيت الأول 
مؤسس الأسرة الثانية عشرة أن يعيد تنظيم 
البلاد. وفى نص بمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ١‏ 


خنوم حتب الثانى (5). 


أمراء بنى حسن 
مكانتهم فى إقليم الفزال 
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“ إقليم الغزال” 
مصر العليا إقليم السادس عشر و ب ا 


2 البرشه ]| 
تل العمارنه ل] 


17- منطقة بنى حسن على الخريطة. 


توضح نتيجة هذا على الإقليم السادس 
عشر وذلك أن أمنمحيت الأول له (وهذا يعنى 
لجده خنوم حتب الأول). حصن الحدود 
الحجرية فى الجنوب وفى الشمال؛ مثل السماء. 
وله (لجده) قسم النهر العظيم (الكبير) فى 
الوسطء النصف الشرقى ( جبل حورس) والذى 
يصل حتى الصحراء الشرقية؛ وقام بإصلاح 
وترميم ما دمر وتحطمء وما سلبه (اغتصبه) 
بلد من بلد شقيق. وقام بتامين وحماية حدود 
كل منطقة عن الأخرى؛. وحصن لوحات الحدود 
كالسماء. وحدد نصيب كل منها من المياه. وهذا 
بعد الرجوع إلى الوثائق والمستندات القديمة 
(:") كل هذه الإجراءت لأمنحيت الأول؛ أنه أعاد 
الحدود القديمة للإقليم السادس عشر وقسمه 
إلى جزأين». شرق وغرب''". وهذا معناه تسهيل 
العمل الإدارى للإقليم. 

فى هذا الوقت لم تكن العاصمة حبنو 
(هبنو) عاصمة الدولة القديمة فى شرق النيل؛ 
ولكن تقع الآن فى جنوب غرب النيل عند منطقة 
حور ورء ونفر أوزى. وهنا مقر إقامة الأمير 
الحاكم الكبير على كل إقليم الغزال. 

فى الناحية الشرقية للنيل المسمى دجوت 
حور (جبل حورس) تقع ضيعة الملك منعت خوفو 
(مرضعة الملك خوفو) . 

وفى هذا المكان سيكون المقر الرسمى 
لرئيس الصحراء الشرقية؛ مع مسئولية أخرى 
وهى عمدة منعات خوفو !") 
حاكم الإقليم. وجدير بالذكر أن آخر حاكم يحمل 
لقب الرئيس العظيم لإقليم الغزال كان امنمحات 
(مقبر رقم ؟). نجد فى السيرة الذاتية المدونة 
على جدران المقبرة» يؤكد فيها قوته واستقلاله؛ 
التى تمتع بها تحت حكم سنوسرت الأول. فلم 
تقتصر واجباته على إدارة الإقليم وحمايته, 
ولكن أهميته على مستوى الدولة المصرية كلهاء 
فمثلا كان يشارك بقواته حملات الملك.'") 
ودليل على ثقته بنفسه وشخصيته؛: يوضح ذلك 
مثلا أنه حسب فترة حكمه لشخصه كحاكم 
مستقل؛ وهذا خارج عن المألوف؛ لأن هذا حق 
للملك فقطء واستمر نفوذ حكام الأقاليم أيضا 
تحت حكم الملك سنوسرت الثانى بلاحدود, 
وعند تولى سنوسرت الثالث الحكم لغى النظام 
الأستقراطى الإقطاعى. وفوق ذلك نظام حكام 
الأقاليم: وفى خلال الأسرة الثانية عشرة؛ انحل 
الإقليم السادس عشر إلى مناطق صغيرة وأصبح 
تابعا للإقليم الخامس عشر. 7" 


وهذا تحت رئاسة 


تاريخالمقاير 

إن إمكانية معرفة نظام وترتيب تاريخ أصحاب 
مقابر بنى حسن؛ حتى ولوكانت سلسلة الإثياتات 
معقدة. لذلك كان لابد من اتباع طرق مختلفة 
وحتى الآن كان الاهتمام أولا: بمقارنة محتوى 
النصوص المدونة على جدران المقابر» ثانيا: 
فحص تطور الطراز المعمارى: أما فن التصوير 
الجدارى للاسف لم يحظ بالاهتمام: وهذا لعدم 
وجود مراجع كافية. 


هنأسلوب كتابة النصوص 

لمعرفة تاريخ أقدم مقبرة من الاثنتى 
عشرة التى تحتوى على نصوص. وبالتالى يمكن 
ترتيب تاريخهم بدراسة تطور أسلوب كتابة 
الحروف الهيروغليفية. وطريقة تكوين وبناء 
نصوص قرابين معينة: وللمقارنة كان لابد أن 
نرجع لفترة الأسرة العاشرة '*' فنجد أن أقدم 
نص فى المنطقة يرجع إلى نهاية الأسرة الحادية 
عشرة''' وهذا فى مقبرة خنوم حتب (رقم 
١١‏ ). ويؤكد هذا الطراز المعمارى على أنها أقدم 
مقبرة فى المنطقة '""'؛ وأسلوب كتابة النص 
يدل على فترة حكم أمنمحات الثانى؛ الأسرة 
الثانية عشرة؛ ويشير صاحب المقبرة فى النص 
على أنه يشغل وظيفة (كاتب )؛ وهذا بالمقارنة 
بمقابر وظائف حكام الأقاليم تعتبر درجة أقل 
بين درجات المناصب. وحتى التصميم المعمارى 
مختلف عن الاخرين. لذلك تصعب المقارنة.: 
أيضا لعدم وجود رسومات جدارية بها. 


نصوص تذكر الترتي تيب التاريخى 

فى بعض المقابر نجد فى النصوص نقاطا 
تشير إلى فترات زمنية معينة: فى المقابر الاثنتى 
عشرة نجد أسماء أصحابهاء وفى ثلاث مقابر 
نجد أسماء الملوك التى حكمت فى فترة حياة 
أصحاب المقابر. وفى مقبرتين نجد تواريخ 
مؤكدة بعدد السنوات. 

بنى حسن .١4‏ خنوم حوتب الأول؛ نجد 
خرطوشة باسم أمنمحات الأول.") 

فقن ميف أمنمحات نجد ذكر عام 47, 
من سنوات حكم الملك سنوسرت الأول؛ وهذا 
يوازى تماما ١5‏ عاما فترة حاكم الإقليم . وهذا 
تاريخ مؤكد )0 

ريخ مؤكد. 


جوت حور 


-١١/‏ حدود وأهم مناطق إقليم الغزال. 


بنى حسن ", خنوم حوتب الثانى؛ نجد 
تاريخين مؤكدين؛ فخفى عام 15: من حكم الملك 
امتسعات الثانى: تولى صاحب المقبرة منصيه 
على الإقليم وآخر تاريخ لمقابر المنطقة؛ وهو العام 
السادس من حكم الملك سنوسرت الثانى.7") 

ومن خلال ذكر هذه التواريخ تجعل تاريخ 
المقابر الثلاث مباشرة فى النصف الأول من 
الأسرة الثانية عشرة: 


نصوص تذكر نسب العائثلات والأقارب 
لعمل تاريخ نسيى لتتابع تاريخ المقابر. نجد 
نصوصا أخرى تساعد على علاقة أصحاب 
المقابر ودرجة القرابة بينهم. 


فطلم أن صنالحب «مقيوة 014+ تب الأول, 
ب مقير خنوم حوتب الاول 


والد صاحب مقبرة ١"ءناخت.‏ بين 
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الإقليم السابع عشر مصر العليا 


“ إقليم الغزال ” 
مصر العليا إقليم السادس عشر 


[] نفروزى 
[] حور-ور 


الإقليم انامس عشر مصر العليا 


خنلوم حوتب الثانئى مقيرة رقم "', حفيد 
خنوم حوتب الأول مقبرة رقم ١4‏ '""!؛ وواحد من 
أولاده محتمل ان يكون خنوم حتب الرابع. 


مقبرة رقم ؛. (710) 

خنوم حوتب الثانى يعتبر نفسه حفيد نتشر 
ناخت مقبرة رقم ؟5؟؛ فيصبح بالترتيب؛ خنوم 
حوتب الاول: ناخت. خنوم حوتب الثانى. أباء وابنا؛ 
وحفيدا مؤكدا بالنص. ومن المحتمل ان يكون نتشر 
ناخت كان قد استوطن قبل خنوم حوتب الأول!*". 

وبذلك نجد ترتيب عائلة خنوم حوتب 
كلاتى؛ نتشر ناخت مقبرة رقم ؟7: سلف خنوم 
حوتب الثانى. 

خنوم حوتب الأول مقبرة رقم .١4‏ 

ناخت مقبرة رقم ١؟:‏ ابن خنوم حوتب الأول. 

خنوم حوتب الثانى مقبرة رقم ؟. حفيد 
خنوم حوتب الأول. 
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- ترتيب المقابر على الجبل الشرقى (نيوبرى) . 


خنوم حوتب الرابع مقبرة رقم ث6 ابن خنوم 
حوتب الثانى. 

من ناحية أخرى نجد دلاللات واضحة تشير 
إلى نسب ودرجة القرابة فى المقابر الأخرى؛ بكت 
الأول مقبرة رقم 2,59 

بكت الثانى مقبرة رقم ؟؟؛ ابن باكت الأول. /*") 

رامو شنتى مقبرة رقم /1".. 

باكت الثالث مقبرة رقم 16: ابن رامو شنتى!"" 
ختى مقبرة رقم 17 ابن باكت الأول ؛ وهذا 


بحذر لعدم وجود إثبات واضح. 0 


لقب الوظاتئف 


كما ذكرنا من قبل أن لقب حاكم إقليم 
الغزال» ولقب عمدة منعات خوفوء هي ألقاب 
لوظيفتين مختلفتين فى الإدارة؛ اللقب الأول 
لإدارة إقليم الغزال كله: أما اللقب الثانى لإدارة 
الصحراء الشرقية فقطء ومن الممكن ولفترات 


مؤقتة.أن يقوم بالإدارة شخص واحد. ويمكن 
توريث كل منهم. 


بعض النصوص تشير إلى أن الملك يقوم 
بنع اللقب إلى يعض الأسرزاء. 

وأضحات هذه الألقاب من حقهم إنشاء 
مقابرهم فى جبانة بنى حسن. 

نيوبرى وآخرون يعتقدون أن أصحاب مقابر 
بنى حسن كانوا يتناوبون وظائفهم كحكام 
إقليم الغزال العظام "'. ولكن لابد من أخذ 
الاعتبار بالتواريخ المؤكدة من قبل؛ وبالااخص 
ال 37 مقبرة التى ليس فيها نصوصء والتى 
يمكن تأريخها بين نهاية الآسرة الحادية عشرة 
وحتى منتصف الأسرة الثانية عشرةء والذى 
يؤكد. هذا دراسة الظراز العمارى. وفى المراجع 
الحديثة تؤكد أن شخصين بالتوازى /*" 
يتأكد بالألقاب المذكورة فى المقابر. من ناحية 
الحاكم العظيم لإقليم الغزال: ومن ناحية أخرى 
لقب عمدة مثعات خوقوء واللقب الاخير هو نفسه 
ركس الصسراء الشرقية. 


ةا 


- 


وبالنظر فى توزيع الألقاب على مجموعتى 
أضحات المقابر, نلااحظ بوضوح مراعاة صلة 
القرابة فى عائلة خنوم حتب ونجد التركيز على 
لقب رئيس الصحراء الشرقية, وعمدة مئعات 
خوفو. ومعظم أعضاء هذه العائلة. يحصل 
على هذا اللقب المزدوج. وبقية أصحاب المقابر 
يحملون مقابل هذا وبجانب ألقاب كثيرة: أهم 
لقب هو الحاكم العظيم لإقليم الغزال وليس 
الشرفية وعمدة مئعات خوفو. وبالتالى تصبح 
هذه المجموعة لها ميزات مشتركة. وما يخالف 
خنوم حتب الأول؛ وناخت: قد حملا لقب الحاكم 
العظيم لإقليم الغزال. 

وتوضح السيدة جستر مان هذا الحدث 
كالآتى: بأن حمل لقب الحاكم العظيم لإقليم 
الغزال لفترة قصيرة من خلال رئيس الصحراء 
الشرقية وعمدة منعات خوفو. كان حلا مؤقتا فى 
الفترة بين انتهاء فترة الحاكم المنتهية مدته, 


والحاكم الجديدء وتقترح إضافة الأسماء الآتية 
لهذا الحدث وهم بالتتابع: ناخت؛ وباكت الثالث: 


5 أم: 1000 
وحتى » ؤا|املمحيت. 


ويمكن أن نفترضن بوجه عام أن هناك 
عائلتين قائمتين بالأعمال الإدارية المختلفة, 
كانت كل وظيفة منفصلة عن الأخرى ولكن فى 
نفس الوقت موازية للأخرى. (4) 

فكانت عائلة باكت المقيمة فى الغرب», 
وبشكل تقليد محلى يقع تحت مهامها القيادة 
والإدارة السياسية والاقتصادية للإقليم كله؛ أما 
عائلة خنوم حتب فى الناحية الشرقية:؛ تتولى 
المنصب عن طريق الملك نفسه. 

ويؤكد لنا هذا نص تاريخ حياة خنوم حتب 
الثانى( بنى حسن رقم ؟)7'*)؛ وكانت المهمة هى 
الدفاع عن الحدود الشرقية للإقليم: ويكون تابعا 
وتحت رئاسة حاكم الإقليم العظيم. 


وحاملو الألقاب يكونون مسئولين عن 
العبادة وادارة المعبد فى مناطقهم: فى الناحية 
الغربية عليهم مهام رئاسة كهنة خنوم بحور 
ور وحتحور فى نفرأوزى؛ فى الشرق عن حورس 
الذى ب يضصرب الأعداءى. وبخت بسرت» وحاتحور 


فى ريت 060 


الملحخص 

ونستنتج من هذه الدراسة؛ أن مجموعة 
المقابر الكاملة تمثل الفترة بين نهاية الأسرة 
الحادية عشرة ومنتصف الأسرة الثانية عشرة, 
وهذا بواسطة أسلوب الرسومات الجدارية 
وطريقة كتابة النصوص. 

أما منتصف: الأسسرة الثانية عشرة فهو 
مؤكد تاريخيا بواسطة التواريخ المدونة» علاوة 
على ذلك وجود اسماء اصحاب المقابر المشهورين 
بوظائفهم: فى الشرق نتشرناخت رقم (52), 
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8 الطريق الصاعد الطريق الصاعد 


خنوم حتب الأول. رقم :)١14(‏ ناخت رقم ,)5١(‏ 
خنوم حتب الثانى. رقم (؟): خنوم حتب الثالث 
غير معروفة؛ خنوم حتب الرابع. رقم (5)» 


أهنا أصمحناق الوظ ناكف فى الشرب: 
خصوصا فى فترة أمنمحيت. رقم (؟)؛ وهى 
تقع بين رقم (15:و١51:‏ و5 )؛ وهذا مؤكد. ولم 
يؤكد بعد ترتيب وتتابع أصحاب مجموعة المقابر 
رقمى )١19(‏ و(؟؟) 

وأيضا رقم (/١ا.‏ و١)‏ و( .)١7‏ وهذا 
لعدم وجود دلالة مؤكدة تكفى؛ أو حتى ليسمح 
بترتيب وتتابع رقمى (1؟ و9١):‏ ثم أرقام (15 
وكدولا١ا).‏ 
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1 
ا 
ا 


عمار المقاير 


أثبتت وأكدت دراسة عمارة المقابر صحة 
نظرية التتابع الزمنى للبناء؛ فنجد مثلا اختلاقا 
بين طراز عصر صاحب ال مقبرة وطراز عمارة 

مقبرته؛ ففى مقبرة نتشرناخت رقم (52) 

تثبت النصوص الموجودة فيها أن المقبرة كملت 

من خليفته خنوم حتب الثانى: وعلى الأقل تنفيذ 

التصوير الجدارى بها (:*) 
نجد فى كل المراجع القديمة؛ أنها قسمت 
إلى ثلاث مراحل تطور معمارى؛ تجمعها عناصر 

واس مهل التمرف علنيا: 6 شكل 13 

-١‏ واجهة مستوية ملساءء تليها حجرة مسقطة 
الرأسى يكاد يكون مربع الأضلاع؛ بسقف 
مسطح. أو يرتفع بزاوية ميل خفيفة إلى قمة 
وسط السقف فى المحور غرب شرق ( مقبرة 
رقم 1055.57؟) شكل .)١١١(‏ 

"- واجهة مستوية ملساءء تليها حجرة فيها من 
صف إلى ثلاثة صفوف اعمدة موازية للواجهة 
٠‏ سقف مسطح أو يرتفع بزاوية ميل خفيفة 
إلى قمة وسط السقف إلى المحور غرب شرق؛ 
بين كمرة الأعمدة والجدار الشرقى سقف 
مسطح (مقبرة رقم5177214:19:11:18) 

10 “شكل .)5١9177(‏ 
؟- فناء مفتوح يليه واجهة مكونة من شرفة 
بأعمدة.يلى ذلك حجرة مربعة الأركان: بها 
صفان من الأعمدة موازيان لمحور المقبرة 
تقسم الحجرة إلى ثلاثة أقسام متساوية 
ذات سقف على شكل قبو. فى منتصف 

الجدار الشرقى طراز العمارة. 
حجرة صغيرة لتمثال صاحب المقبرة 
(مقبرة رقم 7.4" ): شكلا (5514؟5). 
وبهذا العرضن القصير وبالمقارنة 
بالنصوص المرافقة نستنتج من الترتيب 
الزمنى؛أن طراز العمارة فى رقم (؟) هو 
أعقدهم فى التصميم: ويعتبر طرازا جديداء 
ويؤرخ فى منتصف الأسرة الثانية عشرة. 
طرازالعمارة؟:يحتلمركز الوسطءبالمقبرة 
المؤكد تاريخها فى فترة حكم أمنمحيت الأول 


5- مسقط أفقى لطرز العمارة الثلاثة (نيوبرى): 
من أعلى إلى أسفل: طراز رقم ١‏ (مقبرة باكت الأول. 19): 
طراز رقم ؟(مقبرة ختى 17) مثال آخر لطراز ١‏ (مقبرة 
خنوم حتب الأول :)١4‏ طراز رقم ١‏ (مقبرة أمنمحيت ؟). 


فى بداية الأسرة الثانية عشرة؛ وهىّ 
مقبرة رقم(14)؛ وفى فترة حكم سنوسرت 
الأول. وأمتمحيت الفاتى . 

-أما المقابر فهى تتساوى فى الطراز مع أقدم 
المقابر فى المنطقة؛ ولهذا تؤرخ فى نهاية الأسرة 
الحادية عشرة؛ فى فترة حكم منتوحتب الرابع. 

ونجد هنا أول تأكيد للتتابع الزمنى 
لمجموعة عائلة باكت. ويتبع ذلك ارتباط 
مجموعة (191:755) طراز مجموعة(١)‏ اقدم من 
مجوعة (1110) طراز (15)ورقم (17) طراز 


مجموعة 2 
ويتبع ذلك فى خطوط واسعة تطور واضح. 


من عمارة بسيطة(؟7725) إلى تصميم عمارة 
معقدة التصميم كما فى ( مقبرة رقم 3207) . 

نهاية نقطة هذا التطور السريع. لفترة 
زمنية قصيرة نسبيا لحوالى ماثة وعشرين سنة 
(١٠1عاما).‏ نجد هذا فى مقابر بنى حسن 
رقم 11د وتعتبر من أعظم وأجمل المقابر 
الصخرية للأفراد فى تاريخ الفن المصرى القديم 
كله. وخصوصا هاتين المقبرتين: وايضا المقابر 
سابقة البناء. وهم يستعرضون إحساس اصحاب 
المقابر بالاستقلال السياسى التام من قوة الحكم 
المركزى. فقد أقدموا على تشجيع بناء عمارة 
تحتوى على عناصر مألوفة ومشهورة. مصدرها 
محلى وتقليدى حسب العرف. وكما أيضا عززوا 
وأضافوا عناصر جديدة من أماكن أخرى: 
فالعناصر كانت دائما تستخدم بمفهوم جديد: 
تكوينات ونسب جديدة؛ ومن خلال هذا شكلت 
حجرات بوعى جديد. لاتوجد مقبرة مثل الأخرى 
فى مقابر بنى حسن: المقاسات.عناصر التصميم, 
التفاصيل المعمارية؛ تتغير من مقبرة لأخرى. 

نستنتج من هذاء الإرادة لتصميم خاص 
مميز من المعمارى وصاحب المقبرة؛ أو قصدوا 
وبوعى تصميم بناء مقبرة مميزة؛ 

أعظم وأروع وأكثر تأثيرا مما قبل. 
ونستنتج من هذه الاختلافات المعمارية من مقبرة 
إلى مقبرة أخرىء تبلور اتجاهات التطور؛ ويشمل 
هذا ايضا المقابر التى لا تحتوى على مشاهد أو 
نصوص وال مقابر التى لم تتم ونجد معالجة هذا 
فى بحث جديد لهولتسل الذى كرسس بحثه فى 
تطون العمارة فى اللنطقة 21 


فلنبدأ هنا بذكر نتيجة البحث: فلقد تمكن 
الباحث من إثبات اتجاهات منفصلة وموازية فى 
تطور وتنوع العمارة: فكما ذكرنا من قبل كيف 
قسمت الوظائف إلى مجالين للإدارة: يتفقان تماما 
مع نتائج البحث. وسنستعرض هذا التطور فيما يلى: 


الطراز المعمارى ١‏ 


المسقط الأفقى يطابق الكلمة الهيروغليفية 
نيت ( حا ): 
بسيط بدون إطارء ويأخذ هذا المدخل كل 
ارتفاع الواجهة: وى العادة تماما فى وسط 


0 0 


مدخل الواجهة. وهنا هى نقطة بداية خطى 
التطور. فنجد أن أقدم مقبرة تحتوى على نص 
نعرفها”'! هى مقبرة رقم 15 (باكت الأول). 
وهذا للمعاييرالمهمة الاتية: 

مقط أفقى مقتازاب المستظيلوفتحاع 
السراديب موزعة بدون نظام على أرضية 
المقبرة؛ وباب وهمى على الجدار الشرقى. 

ويتبع هذا المقاير رقم ور 
ونلاحظ هنا أن المعايير بدأت تتفير فأصبح 
المسقط الأفقى مربعاء وتوسيع الواجهة أكثر من 
عرض حجرة المقبرة» توزيع فتحات السراديب» 
أولا امام الجدار الشرقىء ثم موازية للجدار 
الشمالى؛ والجدار الجنوبى:؛ ونقل الباب الوهمى 
إلى الجواو القربى: 


اا 


1١9 أمام المقابر رقم 17211:10.15 (من اليسار إلى اليمين) مستوى مدخل المقابر منخفض وأبواب المداخل بسيطة التشكيل بإطار غائر فى مقبرة باكت الثالث‎ -٠ 
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و 
من أت 8 


الطراز المعمارى ١‏ 


مرحلة التطور هذه تتميز يوجود أعمدة 
نحيفة رشيقة؛ تمثل حزمة اللوتس بداخل حجرة 
المقبرة. وأقدم دليل لطراز هذه الأعمدة نجده 
فى ريناء مقاير الأسيزة: الخامسة: وأيضنا أمغلة 
كثيرة من مبانى المنازل الدنيوية. '؛ والأعمدة 
تمثل حزمة عيدان اللوتسء والزهور تمثل التاج 
عليها كتلة مربعة (أباكوس). والأعمدة هنا 
ليست لتثبيت أو لتأمين المبنى ولكن أكثر للزينة 
وللتغبير إحساس فنى 7" إضافة الأعمدة تكمل 
تحقيق الفكرة الرئيسية بأن المقبرة هى بيت أو 
منزل الابدية. وهى بناء منزل من الخشب بخامة 
الحجر ليبقى إلى الأبد. ويميز هذا الطراز 
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-١‏ منظر من المدخل الغربى على الجدار الشرقى لمقبرة باكت الثالث .١19‏ هذه المنشأة مثال لنسب واضحة لحجرة بسيطة لطراز العمارة رقم ". للأسف علامات تشير إلى وجود زوج 


من أعمدة حزمة اللوتس كانت تقسم الحجرة إلى جزأين لتؤكد الجزء الشرقى. سمك الكمرة الذى يزداد إلى منتصف السقف يؤكد انحدار السقف. وينتج عن هذا محور - غرب - شرق 
المنشأة. النيش الموجود فى الجدار الجنوبى يحتوى على الباب الوهمى: الفتحات المنخفضة فى الأرضية تمثل سراديب حجرات الدفن. جو الألوان المتجانسة لهذه المقبرة نتج عن اختيار درجات 


اللون البنى فى تشكيل مشاهد الصور الجدارية. 


المعمارى أن فوق صف الأعمدة: أو فوق الصفين 
أو الثلاثة صفوف نجد كمرة بين الأعمدة 
والسقف وموازية للواجهة. الكمرة تستمر على 
الجدران الرأسية فى شكل نصف عمود مسطح. 
صفوف الاعمدة تقسم فراغ الحجرة إلى طبقات 
متتالية!'* تعطى إيحاء بأن الحجرة أكثر عمقا 
وتظهر بالمقارنة بالحجرة غير المقسمة فى طراز 
العمازةالسايق )١(‏ أكبر. 

قسم الأثرى هولتسل طراز العمارة(؟) إلى 


فرعيق مواقديت للتطو: 
النوع الأول 


يحتوى على المقابر رقم اه . 
اللافت للنظر الفرق الكبير: المقابر الثلاث 


تتميز بأحجام كبيرة بالمقارنة بالنوع الثانى. 
وفوق ذلك تتميز بواجهة عريضة. فى مقبرة ١9‏ 
باكت الثالث نلاحظ مرحلة الانتقال من الطراز 
المعمارى :١‏ هنا نجد الطراز القديم بالحجرة 
ذات المسقط الأفقى المربع يضاف إليها صف 
مكون من عمودين وتزداد الحجرة عمقا بإضافة 
جوم لخر تالحئة السرة 7 

وبجانب هذه الإضافة لتصبح الحجرة 
مستطيلة: نلاحظ تطوراً آخر فى هذه المجموعة, 
بإضافة تدريجية إلى ثلاثة أعمدة: وزيادة 
الصفوف. إلى صفين ثم ثلاثة صفوف. وهذه 
اتزياذة الملحوظة فى الاتجأه الشرقى تؤكد 
الاتجاه الشرقى أمام الغربى. 


فتحات السراديب المربعة الشكل تقع تحت 
عادات الطراز المعمارى .)١(‏ ونهاية تطور هذه 
المرحلة يتمثل فى مقبرة رقم (18) 7*) 


النوع الثانى 

مقابر رقم 14251:55. تحتفظ تقريد 
بالطراز ذى المسقط الافقى القديم؛ ويضيف الجزء 
الشرقى صفا من الأعمدة. ولمدخل المقبرة نحتت فى 
الصخر فجوة عميقة؛ وبذلك نجد الواجهة ليست 
بعرض الحجرة: فتحة السراديب فى هذه المجموعة 
مستطيلة وهذا اتجاه جديد فى عمارة مقابر هذه 
المنطقة. الفترة الزمنية للمقابر ؟١؛١1؟:‏ وعلاقتها 
ببعض لم توضح بعدء ومن المحتمل أنها فى فترة 


زمنية واحدة أو تلت واحدة الأخرئ. 5 


ا 
ا 
ا 
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-1١‏ مقبرة رقم 18 تركت قبل أن تنتهى؛ مستوى الأرض النهائى نجده فى الجزء الشرقى: وعلى قواعد الأعمدة نجد خطوات العمل المختلفة. السقف. الجدران:؛ الجزء العلوى للأعمدة 
فى درجة متقدمة للانتهاء؛ بالحجرة ثلاثة صفوف بأعمدة حزم اللوتس؛ عرضية للمحور - غرب - شرقء وزيادة على ذلك أضيفت صالة طولية فى الناحية الجنوبية. والجدران لم تقسم 
بأنصاف أعمدة. وبهذه الصفات؛ تمثل هذه المنشأة أسلويا انتقاليا بين طراز العمارة ١‏ بصفوف الأعمدة الأفقية؛ وطراز العمارة ؟: بتقسيم الحجرة إلى ثلاث حجرات طولية. وتحطيم 


الأعمدة نتج باستخدام المقبرة متأخرا كمسكن. 


الطراز المعمارى ٠”‏ 

تمثل قمة مراحل التطور. رغم أن حجرة 
طقوس المقبرة صغيرة وا لمسقط الافقى مريع؛ 
إذ زاد حجم المنشأة بعناصر معمارية جديدة: 
والواضح هنا تأكيد الاتجاه لأهم مكان فى المقبرة 
وهو ركن الطقوس. وبالتالى تأكيد الاتجاه غرب 
المعمارية للمنشأة. وتبدأ المنشأة من الأرض 
بواق للآن). ونفترض عند الأرض الخصبة 
وجود معبد وادى فى بداية الطريق الصاعد. (0) 


وينتهى بفناء مفتوح محمى من الأمام والجانبين 
بجدار ووجنتى الجبل الطبيعية. أمام واجهة 
المقبرة صالة أو شرفة بأعمدة كوصلة تمهد بين 
الفناء المفتوح والحجرة المغلقة للمقبرة. 

يوجد صفان من الأعمدة والكمرات يقسمان 
الحجرة إلى ثلاثة مداخل. هذه المداخل موازية 
للاتجاه غرب شرقء تكون ثلاث حجرات مقببة 
موازية للمحور الطولى وينتهى هذا الطريق فى 
منتصف الجدار الشرقى بحجرة تمثال صاحب 
شن 

بهذا نجد فى بنى حسن عناصر معمارية جديدة 
تظهر هنا مثلا فى شرفة الأعمدة ( بورتيكوس) 


بأكتاف ثمانية الأضلاع أو ستة عشر ضلعاء 
وأيضا تأكيد محور غرب - شرق. 

الأعمدة (الأكتاف) فى الصالة الأمامية 
فى حجرة المقبرة بثمانية أو ستة عشر ضلعا 
تقل سمكا خفيفا إلى أعلى؛ وترتكز على قاعدة 
مستديرة: وينتهى العمود بكتلة مربعة غير 
سميكة؛ الأعمدة ثمانية الأضلاع معروفة من قبل 
فى مصر: مثلا فى معبد منتوحتب الثانى فى 
غوب.ظيية الأسرة الحادية عشدرة أمنا الأعمدة 
ذات ستة عشر ضلعا على ما يظهر أنه لأول مرة 
فى بنى حسن. 7") 

تتكون الشرفة (البورتيكوس)من كتفين 
فوقهما كمرة تستمر على الجدران الجانبية 
بنصف عمود بنفس عرض الكمرة. 


7- أعمدة ضخمة ذات ثمانية أضلاع؛ وعلى قواعد مستديرة وعلى قمتها لوحة الأباكوس؛ تشكل شرفة لطراز العمارة 7: (هنا فى مقبرة أمنمحيت ؟). منظر فخم. تضاد مؤثر, نتج 
عن صرامة وحدة حواف عناصر العمارة والتشكيلات الصحرية الطبيعية. 


بين الكمرة وصخر الجبل الطبيعى نجد 
درجة بارزة خفيفة بها ما يسمى (موتولوس). 
وهذا أيضا عنصر قديم يرجع إلى بناء البيت 
الخشبىء وهو تقليد لنهاية الاعمدة الخشبية 
السعف وهى موكوة على الكمزة:فوق الأكفاف» 
7 سطح الشرفة مشكل كقبو خفيف. وهو أفقى 
على المحور الرئيسى للمقبرة. يشكل المدخل 
باعتناء ويتحت له إطاز. والشرقة (البورتيكوس) 
ككل تعتبر كناية عن عمارة المنازل السكنية 
الدثيوية؛ وهى هنا تقليد للفيراندا الخشبية. 


صفوف الأعمدة بداخل حجرة طقوس 
القيرة»موجودة فى ظراز العمارة ؟: أما الجديد 
هنا هوتغيير الاتجاه لتأكيد محور المقبرة إلى 
غرب- شرقء بصفى الأعمدة:؛ والكمرتين؛ 
وقباب أسقف الثلاث حجرات. الكمرات هنا لا 
تقسم الحجرة إلى حجرات متتالية عمودية على 
المحور غرب-شرقء ولكن يشيرون ويؤكدون 
الوصول إلى الهدف فى نهاية الطريق وهو حجرة 
تمثال صاحب االمقبرة: القباب هنأ ليس لها هدرف 


إنشائى: ولكن فكرتها هنا تؤكد أيضاً اتجاه 
العمق والمحور غرب-شرق. 

ونجد فى داخل طراز العمارة ؟ تفاصيل 
واضحة للتطور. 

أقدم مقابر هذا الطراز؛ مقبرة أمنمحيت 
رقم ؟ بالتأكيد فى فترة حكم سنوسرت الاول. 
مشابه لها مقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ". 

قام هولتسل بدراسة علاقة أجزاء 
وعناصر عمارة مقبرة أمنمحيت رقم ”. 


المحور غرب - شرق. ونقطة هدف محور الحجرة هو نيش لتمثال مجمعة صاحب المقبرة وزوجته وأمه فى الجدار الشرقى. 


حتى إنه استعان بالمنظوم الحسابى لأساس 
نسب سمك الكمرة فأثبت أنه بمضاعفة قواعد 
أساس هذا المقياس تمكن من الوصول إلى 
أن لها علاقة بتصميم أجزاء معمارية أخرى 
من المقبرة؛ للوصول إلى نسب موزونة. وهذه 
المقاييس المحكمة لتصميم العناصر المعمارية 
فى عمارة مقبرة أمنمحيت,. لا نجدها فى مقبرة 
خنوم حتب الثانى رقم 7.5*) ولكن الجديد هنا 
تأكيد المحور غرب - شرق بتوسيع الحجرة 


الوسطء. وحجرة تمثال صاحب المقبرة صممت 
أكثر عمق ومقبرة خنوم حتبء تعتبر آخر 
وأحدث منشأة فى هذه المنطقة: والمقابر التى 
بدأ تنفيذها بعد ذلك بنفس الطراز الأخير بقيت 
غير مكتملة»!'' ونلاحظ هنا أعمدة الشرفة أقل 
ارتفاعا من الأعمدة داخل المقبرة» والشرفة . 
أقل عرضاء عمارة المقبرة ككل تقل فى المقاس 
ارتفاعا وعمقا. . أيضا يقل سمك الأعمدة, 
ويضيق عرض المدخل. حجرة تمثال صاحب 
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4"- نظرة تجاه الشرق فى مقبرة أمنمحيت (7). كمر قوى يربط الأعمدة بالست عشرة حافة بأضلاع خفيفة وتشكل بدء قبو السقف الملون بعنصر الحصير المجدول: والموازية لاتجاه 


المقبرة تغيرت من عرضية إلى طولية وتزداد 
ارتفاعا. فى المقبرة رقم ؟3 التى تعتبر منتهية, 
نلاحظ ارتفاعا تدريجيا من الشرفة إلى أرضية 
حجرة المقبرة. ثم الارتفاع الملحوظ لحجرة 
التمثال فى الجدار الشرقى. 7" وأخيرا الرجوع 
إلى المسقط الأفقى المربع لحجرة المقبرة. 
وإضافة الكورنيش والعمود الملفوف لحجرة تمثال 
صاحب المقبرة!"'' وبهذا قد وصلنا إلى نقطة 
نهاية التطور. 
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صاحب المقبيرة الحاكم العظي التاريخ مقيرة | مقبرة صاحب عمده مئعات خوفو التاريخ 
لإقليم الغزال المقبرة | رئيس الصحراء 
الشرقية 
باكت الأول منتوحتب الرابع 0 
باكت الثانى منتوحتب الرابع ١‏ 7 
راموشنتي منتوحتب الرابع للا 
باكت الثالك | أمتمحات الأون 16 
314 اخنوم | بداية حكم أمنمحات 
: : : حتب | الأول (لقب بالحاكم 
ختي سنوسرت الاول 17 الأول الكبير) 
٠1١‏ إناخت |الحاكم الكبير 
6 1 ستوسرت الأول / 
امنمحات الثانى 
17 انتشر 
- ناخت 
أمنمحات مدة الحكم من 0005 [” 
إلى ": عاما - 
ُ 9 1 خنو. مدة الحكم من العا 
ستوسرت الأول | ١98١‏ 0 900 ت الثائياً 
39 تى على الأقل للعاه 
0 ع 
الثاني السادس لسنوسرت 
الثاني 
3 خنوم بداية الحكم حتى اننا 
حتب | سئوسرت الثاني ِ 
الثالث 103 


6- الترتيب الزمنى للمقابر المحتوية على مشاهد تصوير جدارى. 


النتيجة 

من نتائج بحث تطور طرز العمارة من ١‏ إلى 
؟: نجد تأكيدا فى النصوصء لنظرية تطورها 
تاريخيا وتشكيليا. 

قبل كل شىء نجد أن بحث طراز العمارة ؟ 
مثمرء ودعم هذه النظرية؛ معايير كثيرة ذكرناها 
من قبل لتعاقب حاملى الالقاب إذ تثبت قبل كل 
شىء وجود نوعين متوازيين لفترة زمنية لنظام 
تطور العمارة»؛ نوع رقم ١‏ للمقيمين فى الغرب, 
حاملى ألقاب الرئيس العظيم لإقليم الغزال؛ 
والنوع رقم " عمدة ورئيس الصحراء الشرفية 
التى تولاها عائلة خنوم حوتب. 

وواضح الفرق الكبير لنوعية المقابر من 
خلال اللقب الرئيس العظيم لإقليم الغزال 
بأجمعه يعبر عن المكانة العالية لصاحب هذا 
اللقب باكت الثالث مقبرة رقم ١9‏ وخيتى مقبرة 
رقم /11. 

ونجد فى شكل (18) أن مقابر طراز 
العمارة١.‏ تقع فى جنوب صف المقابر كلها. 
وطراز العمارة؟, 


يقع فى منتصف شمال المجموعة الجنوبية: 
وطراز العمارة"؟: فى المجموعة الشمالية. أى على 
حدود المجموعتين؛ بين بروز طبيعى فى الصخر 
ومقبرة باكت الثالث رقم ,.١95‏ ومقبرة رقم 2١4‏ 
لم تنفذ متمائلة؛ وهذا لعمل حساب جارتها رقم 
7" وهنا لاس أن تمكرضن, أن 'ابلقيوقين 'قلت 
واحدة الأخرىء أى إن العمل بدأ فى رقم ١9‏ ثم 14, 

وباختصار فإن نتيجة البحث حتى الآن؛ 
فى قائمة تعاقب إنشاء المقابرء تقسم إلى 
مجموعتين؛ مجموعة حاملى الوظائف فى الغرب 
ومجموعة حاملى الوظائف فى الشرق لإقليم 
العرال: 

فى أثناء إمكانية إثبات الخط العريض 
لتطور المقابر. نجد أن الاستمرار فى محاولة 
تأريخ دقيق: غير مجد وهذا لعدم وجود مادة 
عامية كافية الآن لتساعد على ذلك. ولإيضاح 
تفاصيل دقيقة؛ فلا بد من القيام بإعادة دراسة 
العمارة بأسلوب علمى دقيق؛ وتصويرها بأجهزة 
متخصصة (فوتوجرامترى): وأيضا حجرات 
التوابيت أسفل سطح الأرض. فيما يختص 
بالتاريخ الدقيق علينا أن نبحث نواحى أخرى: 


نذكر بعضا منهاء على سبيل المثال طريقة تنفيذ 
الأعمال » فى العمارة والتصوير الجدارى» ومدة 
أعمال الحفر التى تختلف من مقبرة لمقبرة تبعا 
لاختلاف الحجم., أو إضافة أعمدة ...إلخ؛ فمن 
المحتمل تجهيز مقبرة حديثة فى منشأة قديمة. 


معايير الأسلوب والتطورات الجديدة 
لاتتحقق متساوية أو موازية زمنياء صاحب 
المقبرة أو المهندسس المعمارى أو الفنان( المصور) 
ممكن أن يكونوا متأثرين بعادات وتقاليد قديمة 
عن آخرين. ونجد صعوية أخرى فى دقة تتابع 
التاريخ الزمنى؛ فنجد فى العشر مقابر التى 
تكوى صوراً جدادية: أن القليل منها قد انتهى 
تماما. وهى مقابر باكت الأول رقم 55: وباكت 
القالثف 6١؛‏ حيعى +١7‏ واكقيرتان الأحدث 
تاريخياء أمنمحيت رقم ؟؛ وخنوم حوتب الثانى 
رقم ؟؛ والسبب فى أن العمل قد يتوقف فى 
المقابر فجأة؛ لابد أن يكون وفاة صاحب المقبرة. 


عند تأمل برنامج الصور الجدارية؛ نجد أن 
المواضيع المنتقاة مجمعة بشكل خاص لكل مقبرة 
على حدة: ونبدأ بنظرة عامة على جوهر خاصية 
العمارة وبرنامج مواضيع الصور الجدارية: 
وأيضا النصوص اللازمة . 

يبدأ شرح الجدران من مدخل المقبرة: أى 
الجدار الغربى ويستمر الشرح فى اتجاه عقرب 
الساعة. وقد قام نيوبرى وهولتسل بتسجيل 
مقاسات الجدوا 02 0 وتسجيل أرقام لوحات 
كل جدار على حدة؛ وهذا فى مراجع نيوبرى ١‏ 
و"2 ويُستثنى من ذلك مقبرة رقم 4: ومقبرة 
رقم ؟1, لعدم وجود لوحات جدارية بها. 


0” 


جزء من مشهد تقديم العجول من الجدار الجنوبى لأقدم منشأة: وهى مقبرة باكت الأول رقم 14 والمشهد هنا قد خُرب تماما بواسطة الترميم الخاطئ. 
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منشآن المقابر منفردة 


مقبرة باكت الأول رقم (19) 

صاحب المقبرة: (الحاكم العظيم لإقليم 
الغزال) زوجته طوتكاء ابنة باكت الثانى: الأسرة 
الحادية عشرة. 

طراز عمارة المقبرة: ١‏ المسقط الأفقى 
يقارب المستطيلء العرضض ؛*٠. ٠‏ مءعمق1١2‏ 
١٠م‏ ارتفاع الى كم سقف ذو ارتفاع خفيف 
لقمة الوسط مع اتجاه المحور غرب -- شرق؛: ست 
فتحات سراديب. 


السرداب الرئيسى فى الركن جنوب - 
شرق الحجرة: باب المدخل يأخذ كل ارتفاع 
الواجهة (شكل 19 ). (*") 


2 4 ك و لمي 


برنامج المشاهد (الصور) 

كل الجدران الأربعة تحمل مشاهدء السقف 
غير ملون؛ إطار الجدران فى الجوانب وأعلى 
كالعادة بخطوط ملونة. 

ونهاية المشاهد من أعلى شريط زخرفى 
بوحدات تجريدية. 

الجدار الغربى (نيوبرى مرجع اللوحة 
961١‏ ) درحة التلت عاثية. على القائحية 
الجنوبية؛ بقايا شكل كبير واقف لباكت. 


1 3 
1 7-- 
وابكييي يوار #سير جه : 
ع همرح ير 2 
سسا 
ا ع 0 لجط سد 


5 4 
1 59 + 34 
ص ا 7 
اناا ا او رو 35 ع 
ا 2 
1 ك0 
يز 


كف 


17 211 “بوقوسج تسد بج 0 2 


1؟- مشهد من الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث رقم :١9‏ صا حب المقبرة يقوم بالصيد فى الصحراء بالقوس والسهم؛ وأمامه يصاحبه الكلب السلوقى وأرنب. وتظهر الصحراء هنا 
فى شكل شريط باللون الوردى العريض. أعلى المشهد شبكة مشدودة على أعمدة تحجز الحيوانات المطاردة للصيد. 


وأسفل هذا أشكال مراكبء على الناحية 
الشمالية للمدخل. يمكن التعرف على صورة 
باكت الأول متجهاً إلى اليسار ويحمل عصا رمز 
الوظيفة؛ أمامه باقى الجدار مقسم إلى خمس 
شرائح. عليها كتبه. ومراكب؛ وحاملو قرابين؛ 
وعجول . 

الجدار الشمالى (تيويرى مرجع 200171١‏ 
: الجدار مقسم إلى اربع شرائح؛ على 
اليسار صورة كبيرة لباكت الآول يحمل عصا 
الوظيفة؛ بمرافقة خدم يحملون أسلحة:أدوات 
عمل وقرابين: وعلى باقى طول الجدار مشهد 
ليوا الصضدف قن الصعواي وأسفل هذا 
شريحتان قصيرتان عليهما مشهد صيد الطيور 
وصيد السمكء وعلى نصف أسفل يمين الجدار 
مشهد صيد السمك بالحربة فى أحراش البردى 


-صاحب المقبرة بمرافقة زوجته وابنه 
باكت؛ وأمامه ثلاث شرائح قصيرة كل شريحة 
عليها قاربان من البردى. طاقم كل منهم يحصد 
عيدان اليردى وصيد السمك. 


الجدار الشرقى (نيوبرى اا لوحة 20006) : 
التكوين يبدأ من اليسار بمشهد صاحب ال مقبرة 
بصولجان القوة (سخم). أمامه وعلى ثلاث 
شرائح وفى اتجاه صاحب المقبرة حاملو 
القرابين. وينتهى الربع الأول من يسار الجدار 
بمشهد عمود حزمة عيدان اللوتس بتاج الزهرة 
المغلقة؛ وينتهى الربع الأول من يمين الجدار 
بحزمة عيدان اللوتس بتاج الزهرة المفتوحة. 
بين العمودين مستطيل به شريحتان قصيرتان 
عليهما لوحة القرابين: فوق ذلك شريحة بحاملى 
القرابين فى اتجاه صاحب المقبرة؛ الجالس 


أمام العمود الذى على اليمين فى يده سوط 
وأمامه مائدة قرابين: وأسفل الكرسى الجالس 
عليه.كلب صغير. أسفل كل هذا شريحة عليها 
حاملو القرابين تربط مشهدى صاحب المقبرة. 
وعلى اليمين يتبع مشهد الباب الوهمى وفوقه 
شريحتان وقفى اتجاه صاحب المقبرة. خدم 
يقدمون أقافاء وأدوات عمل» وأسلحة, وكلب 
سلوقياء وأشنويمون مربوطا بحبل؛ وعلى ارتفاع 
الباب الوهمى ثلاث شرائح.خدم يقدمون أدوات 
عملء؛ وقرابين.ومشهد ذبح عجل (شكل .)١١‏ 

الجدار الجنوبى (نيويرى ١|‏ لوحة :2001 
2001) : 


يبدأ المشهد من اليسار بصورة كبيرة لباكت 
الأول بعصا ا منصب وصولجان: يرافقه خادمان: 
وهو يراه عشهد تربية السيواثات. اللشكل على 


أربع شرائح؛ ويفصل الجدار فى الوسط خط 
زأبيىن: بوتعب هذا اللخظ .يكلهن هيانحب اللقيرة 
ثانية بعصا المنصب الوظيفى وصولجان: وهذه 
المرة يتبعه حامل الصندلء. وحامل العصاء 
وثلاثة أقزام. أمامه أربع شرائح عليها مشهد 
تربية الحيوانات. "2 على الشريحة العليا ستة 
أزواج من لاعبى المصارعة. (لوحة 51). 


مقبرة باكت الثانى (رقم 77 ) 

صاحب المقبرة: (الحاكم الأعظم لإقليم 
الغزال) الوالد: باكت الأول؛ والأم. طوتكاء 
والأسرة الحادية غشرة. 


ظراز غماوة المقبزة :١‏ المسقظ الأفقى 
مربع تقريبا 0؟: ٠١‏ مء ارتفاع 58 " م ؛ فى 
شكل جمالون ضعيف فى قمة المحور اتجاه غرب 
- شرقء فتحات ثلاثة سراديب موازية للجدار 
الشرقى2. فتحة السرداب الرئيسى فى زاوية 


)37( 


جنوب شرقء باب المدخل بارتفاع الواجهة 


برنامج اللوحات الجدارية 


جدران المقبرة لم يتم تنظيفها بعد الانتهاء 
من تجربة نظافة فى وسط الجدار الشرقى, 
وكان إطار الجدران يمائل كل المقابر الملونة فى 
بنى حسن, أعلى الجدار إفريز المشهور (شكر 
فريز) على جانبى وأعلى كل جدارء شريط سلم 
الألوان. وإضافة أخرى خاصة لهذه المقبرة, 
وغير الموجودة فى مقابر بنى حسن: وهى إضافة 
شريط سلم الألوان مرة أخرى أعلى شكر فريز 

وأسفل هذا الإطار مباشرة نجد سطر كتابة 
على كل عرض الجدار؛ ويصبح هذا إضافة مهمة 
وثابتة فى مقابر بنى حسن. 


الجدار الغريى'"" 


على الجزء الجنوبى نجد الباب الوهمى. 
وبجانبه صاحب المقبرة أمام مائدة القرابين, 
وحاملو القرابين؛ على الجزء الشمالى؛: أمام 
مشهد كبير لباكت الثانى كتاب ومصارعون. 

الجدار الشمالى (نيويرى ااء لوحة 2006): 
فقط بقايا شريحتين أعلى الجدار. على اليسار 
مشهد كبير لباكت الثانى ؛ وأمامه شريحتان 
بمشهدي الصيد فى الصحراء. وصيد الطيور 
بالشبكة؛ ويتبع بقايا مشهد كبير لصاحب المقبرة 
بالحربة. من مشهد الصيد فى أحراش البردى 
الذى به تلف كبير. 
الجدار الشرقى (نيوبرى ا لوحة, 2006): 
شريحة بحاملى القرابين؛ وتجهيز الطيور, 
وتقديم قربان العجل (شكلء .)٠١‏ 


البردى وحقول زهرة اللوتس موزعة بحرية بتشكيلات مختلفة. يتخللها قوارب البردى بصيادين وعمال. ونراهم وهم يقومون 
بواجيهم. وفى الوسط على اليسار نجد كومة من عيدان البردى المقطوعة. 
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- مشهد يرتبط بعدد الماشية على الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث رقم .١9‏ ظباء بألوان وزخارف مختلفة: 
ومكونة بأوضاع مختلفة وعلى صفين واحد خلف الآخر ناحية عمق اللوحة. هذه الموتيفة تتميز بمقدرة الفنان على استعمال 
الفرشاة بتلقائية وخطوط يد فنان مميزة. 


ا كوف اكه نسو الا ماين الجبار الشبائى لقي بأكساكالشروه 10 . المشهدان العلويان يمثلان 
اثنين من أربعة حيوانات خرافية من سياق موضوع الصيد فى الصحراء.سيت فى شكل كلب.بجسم ورأس كلب ٠‏ بأذنين 
مقطوعتين وذيل بهُدب غريب التشكيل. وقطة كبيرة برقبة ة ورأس ثعبان. ونوع من قائمة الطيور والمدون أسماؤهم نجد شكلاً 
نادراً للوطواط أو الخفاش الكبير (ضصورةأسقل) على الصف الأخير للجدار. 


الجدار الجنويى: مشهد لباكت الثانى: 
أسفل كرسيه كلبان؛ أربعة أشخاص كبيرة وقزم, 
وصورة كبيرة لباكت الثانى؛ ومشهد صيدء وعمل 
الحقل. 


مقبرة رامو شنتى (1717) 


صاحب المقبرة (الحاكم الكبير لإقليم 
الغزال): الأسرة الحادية عشرة. 

طراز عمارة المقبرة ١‏ المسقط الأفقى مربع 
طول الضلع ؟ مء الارتفاع :4١‏ ؟ م؛ ترتيب فتحات 
السراديب موزعة على أمام الجدار الشمالى 
والتجتويى + أما السرداب الوقيسي #الفادة قن 
الزاوية جنوب شرق الحجرة. ارتفاع خفيف 
السقق عق الوسظة بأتحعاة المحون الرتيسى: 
زيادة فى عرض الواجهة. (شكل؛١17).‏ 0" 


توزيع المشاهد 

المشاهد المنتهية فقط على الجدار الشرقى 
والجنوبىء: على الجدار الغربى بداية تنفيذ باب 
الألوان. 

الجدار الغريىء على الجزء الجنوبى 0 
الياب الوهمى. 


الجدار الشرقى: على اليسار صورة 
كبيرة لراموشنتىء يلبمسن رداء جلد الفهدء 
أمامه شريحتان بمشهد المصارعين. وثلاث 
شرائح عليها أشخاص غير واضح التعرف على 
مايقدمونه من أدوات عمل أو قرابين. فى وسط 
الجدار تقريبا مائدة قرابين كبيرة: وأسفل هذا 
صفان من حاملى القرابين؛ وعلى يمين هذا 
يجلس رامو شنتى ؛ أسفل كرسيه كلبان. 

الجدار الجنوبى: فى اليسار صورة كبيرة 
لصاحب المقبرة؛ وخلفه خادمان وقزمان: أمامه 
ثلاث شرائح لحاملى القرابين. 


ومن منتصف الجدار أربع شرائح لتربية 
الجيوأتات» فوق ذلك شريحة لحاملى الغرابين: 
(شكلا ؟32015١).‏ 


مقبرة باكت الثالث (رقم6١١)‏ 


صاحب المقبرة: (الحاكم الكبير لإقليم 
الغزال كله) ؛ الأب رامو شنتى؛ الأم حوتبيى 
راوىء ابنته حاتحور - نف رحيبوتى ؛ 

الاق خيقى ٠‏ ثهماية الأسرة الحادية عشرة 
وبداية الأسرة الثانية عشرة. 

طراز عمارة المقبرة ”. نوع ,١‏ فناء مفتوح 
نتج عن نحت الصخر للوصول إلى الارتفاع 
المطلوب للواجهة؛ وجنتا الصخر يمين ويسار 
الفناء تترك كحدود له؛ وتكمل بجدار مبنى 
بالحجر وتكون حدود الفناء فى الناحية الغربية . 
عرض ", ١0م؛‏ عمق ,950 م. 

حفر تجويف فى منتصف الفناء. مدخل 
بإطارء ثم حجرة المقبرة:؛ التى تحولت من حجرة 
مربعة إلى حجرة مستطيلة بعد إضافة جزء 
آخر لها فى الناحية الشرقية؛ يفصلها أعمدة: 
عرض الحجرة ٠١,١7‏ مء والعمق كله 15 , 40 م 
الأعمدة مكونة من حزمة عيدان اللوتس؛ الموجود 
منها الآن القواعد فقطء الكمرة والمستمرة على 
الجدارين بنصف أعمدة؛ ارتفاع خفيف فى 
منتصف السقف يأخذ اتجاه المحور غرب شرق: 
جزء السقف بعد الكمرة يرتفع قليلا ناحية 
الجدار الشرقىء فى الزاوية جنوب شرقء بين 
الأعمدة والجدار الشرقى؛ حجرة صغيرة (نيش) 
فسرت كثيرا بأنها حجرة للتمثال: ولكن ما تبقى 
هنا منها قاعدة منحوتة يؤكد وبدون شك أنها 
ماكدة قرابين. 9" وأمامها فى أرض الحجرة 
فتحة السرداب الرئيسى؛ عمقه 74, 14م؛ وستة 
سراديب أخرى موزعة أمام الجدار الشمالى 
والجنوبى. (شكل .)9١‏ 7" 


برنامج اللوحات الجدارية 


إطار الجدارين بالشكر فريز وسلم الألوان. 
الجدار الغربى: فى أعلى الجزء الجنوبى يجلس 
ضاحب اللقبرة وأمامة ضف حامان القرايسة: 
وأسفل هذا مشهد تقديم قربان العجل: منظر 
طبيعى به أشجارء وماعزء وأسفل هذا قوارب 
رحلة أبيدوسء وعلى الجزء الشمالى مشهد 
وهو كبير لأحراش البردى وبه حوض اللوتس, 
واشخاص يحصدون عيدان البردى»: وبجانب 
المدخل يجلس صاحب المقبرة وخلفه شخص آخر 
واقف. (شكل 758). 


الجدار الشمالى (نيويرىء اا لوحة 4): 
أعلى الجدار مشهد الصيد فى الصحراءء؛ وبه 
أربعة حيوانات خرافية. وكلب سيت؛ وحيوان 
مجنح برأس ظاكن» وحيوان برأس ثعبان؛ وحيوان 
وحيد القرن. أسفل هذا شريحة مشهد العمال» 
والقائمون بالخدمات: الحلاق ؛ عناية الأقدام, 
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ف 3 5 ا اك ليك مل 0 و سانا 
؟؟- الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث رقم :١5‏ رجلان يقومان بعصر نسيج مبلول (مكتوب فى نص مراقق )؛ والنسيج 


5ت 


7 


الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث رقم :١19‏ رجل جالس على الأرض ممدود الرجلين ينسج شبكة مشدودة بالعقد. 
. 1 270 


3 4 12 في “تيه بحة هك لساب 2 0 20652 ا 
0"- الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث :١5‏ رجلان جالسان على الأرض يقومان بإنتاج خيط النسيج: الجالس على 
اليمين وضع أمامه إناء فخاريا به خامة النسيج وبجانبه عمود أو فرع شجرة نهايته متشعبة يسحب من بينها خيط النسيج 
ويقوم بدوران المغزل. أما الذى على اليسار فهو يسحب الخيط برفع ذراعه اليسرى إلى أعلى وباليد اليمنى يعطى المفزل دفعة 
بدحرجة ولف المغزل بسرعة على طول فخذه. 


17- الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث :١9‏ سيدتان واقفتان كل منهما تعمل بمغزلين فى وقت واحد؛ خامة الغزل تأتى من إناءين صغيرين من الفخار أمامهما. فكل من الخيطين يأتى 
من خلال يد كل منهماء واليد اليمنى للسيدة التى فى جهة اليسار تدفع المغزل بسرعة بدحرجته بطول الفخذ. 


*- الجدار الشمالى مقبرة باكت الثالث 16: حلاق يجلس على مقعد ويخدم أأجالها أمامةغلى الأرطن 
8 -مشهد على الجدار الجنوبى بمقبرة باكت الثالث 19: صانعو الفخار يقومون بتشكيل الأوانى على عجلة الفخار. وعجل الفخار يدار باليد؛ وفوق الرجلين إناء ان منتهيان: وبين العجلتين 
كتلة صلصال. 


إنتاج الكتان؛ الغزل والنسيج:؛ القائمون بالغسيل» 
الرسامون؛ وأسفل على اليسار يجلس صاحب 
المقبرة يحمل عصا المنصب والصولجان, 
خلفه ابنته تحمل عصا وزهرة اللوتس؛ وأمامه 
أربعة صفوف نساء ينسجن ويغزلن: فتيات 
يلعبن رياضة؛ ويلعبن الكرة ؛ أسفل هذا عرض 
الحيوانات وتسجيلهم بواسطة كتبة. صناعة 
السكاكين, اللجهوية. والسضتادل:وأسقل. ذلك 
حيوانات. وعازفو الموسيقى.وصانعو الحلى, 
ومصورون ونحاتون؛: وأسفل هذاء صاحب 
المقبرة فى مشهد صيد الطيور بالبومارانج فى 
أحراش البردى. صيد وطعن السمك. طيور 
مختلفة مكتوب اسم كل منها(أشكال 9؟- 
00 


الجدار الشرقى (نيوبرى؛ اا؛ 9): على 
الست شرائح العليا نجد )52١(‏ زوجا من 
المصارعين: كل زوج فى وضع مختلف ؛ وأسفل 
هذا مشهد جنود. فى لحظة هجوم على قلعة 
(شكلا ؟4- 40). 

الجدار الجنوبى (نيويرى؛ ااء لوحة. 1. 
*): فى المنطقة بين الجدار الشرقى ونيش أو 
حجرة القرابين ست شرائح قصيرة عليها مشهد 
إنتاج النبيذ. وصيد الطيورء وقطة؛ وفأر. وقرود, 
وطحن القمح؛ وتجهيز الخبزء وتجهيز الفطائر, 
وحاملو القرابين ؛ 

ويتبع نيش العبادة وتقديم القرابين على 
الجدار الغربى للنيش الباب الوهمى؛ وينتهى 
المشهد بصورة كبيرة لصاحب المقبرة باكت 
الثالث. يحمل العصا والصولجان: أمامه صقر. 
باقى الجدار مقسم إلى سبع شرائح. يتخلل 
فى وسط الجدار صورة صاحب المقبرة بارتفاع 
أربع شرائح. على أعلى شريحة فى الجدار 
قحم النخاصا سكين متقدوقاً اقطان ساف 
المقبرة أمامه راقصون وراقصات طقسية, 
خدم يحملون أدوات الطقوس من حلى ملابس, 
أذوات:حربية: أسفل هذاء يقوم الكتاب بتسجيل 
عدد الحيوانات2» من عجولء وحمير؛ ومشهد 
تأديب. وأم مرضعة؛ أسفل هذا وعلى ثلاث 
شرائح قصيرة: فخاران أمام الدواليب» وأمام 
الآفران. صناع الخشب والمعادن. صورة صاحب 
المقبرة؛ يتبع أربع شرائح برعاة مع حيواناتهم, 
ألعاب مختلفة؛ تقديم طيور مصادة: مقاتلين أو 
لاعبين: صيد طيور بالشبكة؛ وألعاب مختلفة: 
ولعبة الشطرنج (سنت)؛ صيد السمك. وينتهى 
اتجدان ‏ نصورة ياكت. القالبع :واققنا (أصوده 
لل يك 
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4١‏ - مشهدان صغيران ينتميان إلى مشهد المواشى بالجدار الجنوبى فى مقبرة باكت الثالث .١9‏ أعلى: طفل يرضع 
من درّة بقرة مباشرة ويزيح العجل الصغير: والتى تقوم البقرة بلحسه. وهى صورة واضحة حية للحياة اليومية؛ التفتت البقرة 
المزخرفة بالبقع بدوران رأسها إلى الخلف فى تكوين رائع لتنظر إلى عجلهاء باسترخاء وضع الراعى نهاية النقبة فوق ذراعه 
بانسيابيه. 

الصورة أسفل» اثتان:من الرعاة يحضران مواشى لعملية العد. الأمامى يلبس حزاما ابيظن فقط» ويحمل على أكقاقة 
وبخطوة سريعة عجلا صغيرا مزخرفا ببقع سوداء وبيضاء؛ وخلفه وبانحناء بسيط. راع ليبى كبير السن:؛ بذقنه المدبب ورداته 
الطويل المخطط بالعرض وبيده عصا طويلة. :3 


3" , 
ٍ 1-3 ال 6 01 


١؛‏ .45 - مجموعتان لمصورين على الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث 15. كل اثنين منهم يقومان بتلوين صندوق خشبى؛ كل منهم يحمل وعاء الألوان فى يد وفى اليد الأخرى فرشاة 
رفيعة. المجموعة العليا تعتبر مشهدا نادراء فهم فى لحظة رسم عجل وكلب سلوقى بيقع سوداء وبيضاء وهو منقض على ظبى ملقى على الأرض. وندرته هى لحظة تأدية رسم أشكال مجسمة 
واقعية كهذه . وأسفل مشهد فنانون يقومون بتلوين صندوق خشبى وبألوان زاهية بخطوط ملونة مستقيمة وقطرية محرودة . 


0-45-87-. على الجدار الشرقى لمقبرة باكت الثالث .١5‏ نجد فى المجموع صورا ل 77١‏ زوجا من المصارعين موزعين على ستة صفوف: منهم تفصيليتان أسفل. لا نجد حركة تتكرر. 


كل ذوج بوضع ومسكات ورميات جديدة؛ وحتى يتمكن المشاهد أن يميز بين الشخصين المصارعين فنجد واحدا باللون الأحمر والآخر بلون بنى غامق. وفى أسفل الصفوف مشهد هجوم على 
قلعة : وجزء من هذا المشهد مجموعة الجنود المصابة والملقاة على الأرض: والدماء تسيل من جروح فى رءوسهم. 


الخفيفة: بفروع كثيرة وأوراق دقيقة. ولعدم وجود خط الأرض تماما نجد مجموعة الموتيفات الصغيرة المفردة تعطى الإيحاء بمنظر طبيعى واقعى. 


مقبرة خنوم حوتب الأول رقم(5١):‏ 


صاحب المقبرة: (الحاكم الكبير لإقليم 
الغزال)»: (عمدة منعات خوفو) 2 (رئيس الصحراء 
الشرقية ). ابنته باكت متزوجة من موظف القصر 
الكبير نهرى؛ الأسرة الثانية عشرة. حصل على 
الوظيفة فى عهد أمنمحيت الأول. 

طراز عمارة المقبرة ؟. نوع 5. المسقط 
الأفقى يقارب المربع ويزيد عن المربع فقط عرض 
الكمرة فوق الأعمدة؛ العرض يصل إلى 8١7‏ :م: 


عمق لايزيد عن 8, 14م هناك عمودان: والسقف 
يرتفع قليلا فى المنتصف عند المحور غرب شرقء» 
فتحتان لسردابين مربعة المسقطء أمام الجدار 
الشمالى والجنوبى (شكل 15). 7" 
برامج اللوحات الجدارية : 

لم يتم إزالة غشاء العتاقة» السقف وإطار 
الجدران كبقية المقابر. 

الجدار الغربى: على الجزء الجنوبى ؛ أعلى 
الجدار مشهد سيدات؛ بواقى باب وهمىء وعلى 
الجزء الشمالى فى أعلى الجدار مشهد مراكب. 


الجدان الشمالئ: (نيو برئ. الوحة. 5 ل3): 
قبل القضف عموذ مشوك. صيد. فى الضخراء: 
إنتاج النبيذ. صاحب المقبرة وزوجته يقفان 
أمام مائدة قرابين؛ وفى اتجاههما يتقدم؛ كهنة 
وحاملو القرابين. وخلف صاحب المقبرةء كل 
صف عليه زوجان من الجنود حاملان أسلحة: 
وأسفل هذا صف عليه حاملات منشة ومروحة: 
وبعد النصف عمود مشهد صيد. 

الجدار الشرقى: أعلى الجدار نجد ثلاثة 


صفوف عليها مشهد المصارعين: ثم مجموعة 
جنود ليبيين مسلحين بالبلطة والمقلاع والقوس» 


/اءغ- على نفس الجدار مثل صور رقم 47. سوف نجد مشهد الصيد فى أحراش البردى يتحول | 


منظر طبيعى يحتوى أ 
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د وجو - 
٠‏ ونادر أو غير مألوة 


كثر من حقل للبردى واللوتس. 


+ 


تشكيل 


المستنقعات بشريط الأرض العريض بلون بنى فاتح: والمزود بخطوط الماء. ونجد صرامة فى تشكيل النبات: حقل نبات اللوتس أسفل: كل زهرة مفتوحة نجد بجوارها زهرة مقفولة: وبحقول 


البردى يتعاقب وبإنتظام زهرة بردى عالية وزهرة منخفضة 
أسفل ذراعه عجلا صغيرا من المستنقع: وعلى القارب ناحية اليمين نجد اثنين من الملااحظين يعطيان التعليمات. 


ومجموعة جنود مصريين مسلحين بالبلطة 
والسهم والقوس, أسفل هذا ليبيان مع سيدات 
وقطيع يقودهم مصرى. وأسفل هذا جنود 
مسلحون بالبلطة؛ ودروع؛ وجراب السهام فى 
لحظة هجوم على حصن:. ومجموعة جنود 
مقتولين ونص مكتوب (شكل 228) . 


مقبرة خيتى (117) 


صاحب المقبرة: (حاكم إقليم الغزال كله) . 
ابن باكت؛ الزوجة خنوم حتبء ابنة: خيتى, 
الأسرة الثانية غشرة: 


: ونجد فى الحقول العليا بعض العيدان المنحنية. وفى 


الطراز المعمارى للمقبرة (؟): نوع اء 
الفناء المفتوح منخفضن قليلا أمام المدخل وهو 
يوازى تقريبا الحجرة فى الغرب والشرق. عرض 
الحجرة 50,١١‏ م؛ عمق 85,195 م: ارتفاع خفيف 
فى وسط السقف فى الاتجاه غرب - شرق. 

الجزء الشرقى للسقف يرتفع قليلا بعد 
الكمرة فى اتجاه الجدار الشرقى. صفان من 
الأعمدة» كل صف يه كلاكة أعمدة فى شكل 
حزمة اللوتسء الباقى منها الآن عمود واحد فى 
كل صفء الأعمدة مقسمة إلى خمسة شرائكط 


وسط المشهد نجد قاربين من البردى؛ فى اليسار يسحب راع:بعصا مزنوقة 


عرضية كل شريط ملون بلون مختلف؛ والعمود 
مكون من أربعة عيدان مربوطة مباشرةً أسفل 
الزهرة (التاج).كمر الأعمدة يستمر بارتفاع 
خفيف على الجدران؛ فتحتا سراديب مربعتان 
أمام الجدار الجنوبى (شكل .)١5‏ () 


برنامج اللوحات الجدارية 
السقف واطار الجدران كالمعتاد. 


/- جنم يظاير بلح سوال بها مامد يلولة فجن الا بودي السيدق الشيرا/ قن الحش اناري للجوار لباه ٠‏ فهنا أيضا فى مقبرة ختى رقم ١7‏ : نجد فى أعلى 
المشهد شبكة صيد مشدودة على أعمدة نهايتها متشعبة؛ أسفل هذا وعلى شريط عريض يمثل الصحراء والملون بدرجات اللون البنى المحمرء وبها هضاب صغيرة: نجد صاحب المقبرة بالقتوس 
والسهم. يصطاد غزالة بيضاء وغزالا كبيرا لونهما أكر أو بنى مائل للحمار وظباء . وعلى الصف أسفل هذاء نجد رجالا يصنعون خيط النسيج وعقد الشياك وجدل الحصير. أما إطار نهاية 
الجدار من أعلى فيتكون من " الشكر فريز ” وسلم الألوان وشريط نص هيروغليفى؛ وعلى نمط هذا التكوين نجده فى جميع مقابر بنى حسن ماعدا مقبرة رقم 59. 


مختلفة العرض وعجول وحمير وقطيع من الماعز 
ورعاة. أسفل هذا صفان عليهما مراكب؛ وعلى 
الصف أسفل هذا باب وهمى يقسم المساحة إلى 
شريط رفيع وعلى اليسار طاحنو الحبوب: وأسفل 
هذا رجلان بمدقة وصلاية (هون)ء وإناء كبير 
للتقليب: على يمين الباب الوهمى لتقديم قربان 
العجل: وأسفل هذا فاخ تحاملى القرابين. 
الجزء الشمالى: بجانب المدخل ثلاثة أشخاص 
كبارفوق بعضهم؛ صاحب المقبرة يطعن السمك, 
صاحب المقبرة ختى2. يجلس فى يده عصا 
مقوسة؛ بجواره ثمانية صفوف بمشاهد صغيرة 
فى أحراش البردى لصيد السمك والطيور. مع 


فرس النهر. وتماسيح. خنازير برية وعجول 
(أشكال لاغء3ة). 

الحدار الشمالى(تيويرى ااتلوحة. ااأكا, ه 
اكا): على النصف الغربى أعلى الجدار الصيد 
فى الصحراء بالشبكة. ونجد صور حيوانات 
خرافية؛ أسفل هذا حلاقون: وتمريض الأقدام: 
وتصنيع الكبان؛ والغرل» وتصفيع. الباك» 
والنسيجء. اسفل هذا نساء يقومن بأعمال غزل 
ونسيجء والعاب أكروباتية: ورياضة؛اسفل هذا 
مجموعات راقصين وراقصات كل مجموعة لها 
من يعطى الإيقاع: أمام نقل تمثال خيتى وزوجته 


فى الصندوق عشرة من الخدم؛ يقدمون أجهزة 
المقبرة من ملابس» وحلى؛ واسلحة... إلخ. أسفل 
هذا نحاتون ونجارون. ورسامون: وزوجان 
يلعبان الطاولة (سنت) وألعابا أخرى . عمال 
يصتعون,عصياتا من :الكقب» أسقل هذا مشهد 
محطم لصيد السمك والطيور. 
(صور٠071571.1717-48.6).جزء‏ الجدار 
الشرقى مقسم بتنصفى العمودين إلى ثلاث 
مساحات: نصفا العمودين عليهما أشكال مصورة 
وكلمات مغزاها غير مفهوم”'"'؛ وبينهما فى أعلى 
شريحة عليها مشهد صيد فى الصحراء وصورة 
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- - فى مقبرة ختى رقم :١17/‏ جد شود اللي البقى ش ابيز ملظم ؛ السافات بينها لاتتفير, حركة واحدة وحجم واحد. وتتبادل الألوان, واحدة لون مكاي العو فقي اللرح راطق 
وتشكل مجموعة بدون قرون ومجموعة أخرئ بقرون ولا يخلط بينها ٠.‏ وهذا التبسيط والتجريد ينتج عنه نموذج منسق قوى, أو نغم بين الألوان والمساحات. فى الصف أسفل هذا نجد غزالة 
مكتفة لتقدم قربانا ٠‏ وخلفها رجل مستعد بسكين الذبح وعجل واقف خلفه وشخص آخر يقيد أرجله بحبل؛ ورجل ثالث يحضر غزالتين. 


كبيرة لصاحب المقبرة يحمل عصا المنصب 
والصولجان. تتبعه زوجته؛ وأمامه ثلاثة كلاب. 
وفوق مشهد زوجته. وزوجان للاعبى الهارب 
ومغنيون. وخلف زوجته مشهد فخين للطيور 
وصورتان صغيرتان لعيدان البردى: ومستنقع 
اللوتس. وبعد نصف العمود الشرقى يتبع صفان 
عليهما حاملوقرابين: وبينهم ثلاثة رجال بالسهم 
والقوس: وصف صناع المعادن» وصف عليه قطيع 
من الغزال» والظبى؛ وبط؛ والكركى ورعاة؛ وقبل 
ذلك شجرة عليها طيور مختلفة وفخان للطيور. 
(أشكال 51-05 ملالتيكة). 


الجدار الشرقى (نيوبرى ااء لوحة. 
© خمسة صفوف عليها ؟؟١‏ زوجا من 
المصارعين: أسفلهم صفان عليهما مشهد قتال: 
جنود بأسلحة يهجمون على حصن فى حالة قتال 
موتى على الأرض. فى الركن الجنوبى الشرقى 
قائمة عليها ؟١١‏ قربانا أسفل هذا تمثال للمتوفى 
فى صندوق وأمامه مائدة قرابين وتقديم قربان 
العجل (شكل ”00-07). 

الجدار الجنوبى(نيوبرى ااء لوحة. 5 - 
): يقسم هذا الجدار أنصاف الأعمدة إلى ثلاثة 
أجؤاء مذل الأحد ال الشماب: فى أغلى أول جوء 


ثلاث شرائح؛ يقسمها خط رأسى (سلم الألوان) 
إلى جزاين: فى اعلى اليسار وعلى الشريحتين 
صيد الطيور. وعلى اليمين من اعلى» ثلاث العاب 
مختلفة,وأسفل هذا مشهن ضاحب المقبرة يلين 
جلد الفهد ويحمل عصا السلطة والصولجان: 
وتتبعه زوجته؛ وامامه كلب وحيوان خرافى؛ فوق 
مشهد الزوجة مغنية؛ ولاعبة القيثار ومرضعة. 
قصيرة عليها ألعاب مختلفة؛ قبل نصف العمود 
الغربى مشهد كبير لصاحب المقبرة بعصا 
السلطة والصولجان: يتبعه حاملو شمسية 


- أصحاب الحرف المختلفة فى مقبرة ختى رقم ١‏ : مصورة على الجدار الشمالى. اثنان جالسان أمام فرن صغير 
لصهر المعادن ينفخان الهواء بأنابيب طويلة فى لهب النار حتى تتضاعف قوة الحرارة. 


١ 3 00 9 9‏ 
-١‏ على الجدار الشمالى لمقبرة ختى رقم 17: عامل يقوم بنسيج حصيرة بألوان الأكر ومربعات خضراء. خيوط النسيج 
الصفراء الفاتحة مشدودة بين عودين رفيعين: والعودان مثبتان بعرى فى الأربعة أركان فى أوتاد مدكوكة فى الأرض. ونرى 
لحظة تضفير راقة من خامة الحصير بالخيوط المشدودة: وفضى نفس الوقت وبالمشط الذى بنفس عرض النول يقوم النساج 

بضرب راقات الحصير. ويجلس العامل على الجزء المنتهى: وأمامه على خيوط النسيج راقات مجهزة للعمل. 


07- كالمشهد المشهور بمقبرة رقم 10: نجد هنا أيضا نفس الموتيفة على الجدار الشمالى لمقبرة ختى رقم ١7‏ : شكلت 
بحركة معبرة قوية؛ متحرر من واقعية وعضوية التشكيل: ولكنه أكد بالمبالغة فى نسب الأذرع كعنصر مهم للتعبير عن أداء 
العمل. 


والصتذل: وشخصان آأخران» أسفلهما قزمان: 
أمام صاحي اللقبرة ثلاث كلذب ورد [يافيان): 
وعلى النصف العمود الغربى ست شرائح قصيرة 
كل شريحة عليها جنديان مسلحان ( أشكال 55- 
6 هت ١3151‏ ). 


على الجزء الغربى للجدار من أعلى نجد 
امام صندوق تمثال المتوفى. مجموعة راقصين 
وراقصات معهم مصفقون ومعطى الإيقاع: 
يتبعهم مجموعة حاملى القرابينء أسفلهم 
قطيع من العجول ورعاة؛ اسفل هذا مشهد كبير 
لصاحب المقبرة 

ويجلس أمام مائدة قرابين: أسفل الكرسى 
كلبان: مباشر أمام وجه صاحب المقبرة كاهن 
يقدم البخور وكاتب وعلى ثلاث شرائح قرابين من 
التنظيم: منهم مشهد مخزن صوامع الغلال وهم 
يقومون بملئه؛ وفى اتجاه المخزن قافلة من الحمير 
المحملة. خلفها رجال يحصدون: وخلف مخزن 
الغلال؛ ثلاث موائد مملوءة بصناديق وزكائب؛» 
أسفل هذا وعلى ثلاث شرائح قصيرة:؛ العمل فى 
الحقل بالمحراث: وقياس الحقل (شكل 15). 


مقيرة ناخت (١؟١)‏ 

صاحب المقيرة: (حاكم إقليم الغزال) : 
(عمدة منعات خوفو).( رئيس الصحراء 
الشرقية): ابن خنوم حتب الاول ؛ 

الأسرة الثانية عشرة تقريبا فى فترة حكم 
سنوسرت الأول/ أمنمحيت الثانى. 

ظراق العمارق (7)+ اللسقط: الزاسئى 
يقارب المستطيل: العرض 8,8ام: العمق 437,5 
م؛ يقسمها صف عمدان بعمودين ؛ 

السقف يرتفع قليلا من الغرب اتجاه 
الكمرة؛ والجزء الشرقى ينخفض قليلا اتجاه 
الجدار الشرقى. فتحتان مربعتان لسردابين 
أمام الجدار الجنوبى. 


برنامج اللوحات الجدارية 

المشاهدالمتفذة على مساحة مترينخ مريع 
قط على الحدان الجتوبى: ممالهب: الثيرة قن 
يده زهرة اللوتس وأمامه نسناس وكلب؛ وأمامه 
أربع شرائح عليها تقديم عجول وطيور. صيد 
السمك والطيور (شكل 59). 


مقيرة نتشرناخت (؟7١)‏ 
صاحب المقبرة (عمدة منعات خوفو) . سلف 
خنوم حتب الثانى. الام: ارى حوتب» الزوجة 
حراب؛ وقد قام بيناء المقبرة خنوم حتب الثانى. 
طراز العمارة؟, نوع ”2 تقريبا مربعة 
المسقط» العرض يصل إلى 8, ٠١‏ م العمق حوالى 


؟0- نظرة للركن الشمالى الشرقى لمقبرة ختى 117: والحجرة مقسمة بصفين من الأعمدة كل صف مكون من ثلاثة أعمدة فى شكل حزمة اللوقس. ونجد هنا الأعمدة بألوانها الأصلية. 
وجزع كل عمود مكون من أربعة عيدان؛ مقسم إلى شرائط أفقية عريضة بألوان مختلفة. وتاج العمود مكون من أربعة براعم اللوتس المغلفة باللون الأزرق والشرائط الرفيعة أسفل التاج 
باللونين: الأكر. والأحمر والأزرق. 


ع 
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يقر 
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5 


-١ -08‏ ومن الجدار الشمالى بمقبرة ختى ١17‏ نجد فخين مختلفين؛ الصورة العلياء نرى طائرا مصادا فى الفخ يرشفرف بأجنحته؛ فى الشكل الثانى نجد فخين لصيد الحمام: واحد 
مشدود والثانى قفل بصيد بحمامة بيضاء؛ وحمامة أخرى لونها أبيض- رمادى تطير اتجاه الفخ المشدود. - شكل -1١‏ وعلى الجدار الشمالى بمقبرة ختى نجد هذه الشجرة عليها أربعة طيور 
بأوضاع مختلفة: حمامة تطير ناحية الشجرة؛ طائران واقفان عليهاء وحمامة أخرى تستعد للطيران. 


لح دالابدية الهارب ومربية؛: من الجدار الجنوبى يمقبرة ختى 17. ويلاحظ فى الشكلين الخطوط الحادة فى الأداع والحركات متصلية؛ ونسب الأرجل النحيفة؛ وأيضاً بعض الأذرع 
القصيرة؛ الهارب يحتوى على ستة أوتار ولكن ثمان فقرات ( مفاتيح) ونهاية الهارب على شكل رأس آدمى. 


10-4- على الجدار الجنويى بمقبرة ختى 17 : حيوان خراضى يرافق صاحب المقبرة. مشكل من حيوان خرافى برأس طائر وجسم كلبة؛ والذيل ينتهى بزهرة اللوتس؛ وحول الرقبة شريط 
عريض؛ على جسمه خطوط زخرفية وملونةباللونين الاخضر والاصفر. والحيوان الخرافى يرمز للحماية: زهرة اللوتس والسدى واللون الآخضر رمز للخصوبة. - شكل. 6 كاتب من الجدار 
الجنوبى بمقبرة ختى 7١؛‏ أمامه البالتة وريشة البوص وإناءان للالوان الاحمر والاسود؛ وهو يستعد للرسم على فازة بيضاء التى فى يده باللون الاحمر. وريشة أخرى من البيوص خلف اذنه. 


5-/117- على الجدار الشمالى لمقبرة ختى ١‏ : يجلس لاعب الهارب وأمامه مغن. ويلاحظ نمط إشارات المغنى الممتازة؛ وهذه الإشارات مازالت موجودة فى مصر حتى الآن : المغنى يضع 
يده على أذنيه؛ وبهذه الطريقة يمكنه سماع نفسه والحكم على صوته أحسن: واليد "الأخرى بلمس الإيهام وإصبع الإشارة تؤكد اللهجة المنغومة والإيقاع. - 77: حامل القرابين بنقبة حمراء. 
على الجدار الشمالى بمقبرة ختى /١١ويحمل‏ على أكتافه عصا التحميل فى ناحية قربة الماء والناحية الأخرى فازة فى سلة. 


- مقبرة ختى 17 الجدار الجنوبى؛ بين نصف العمود الشرقى للجدار والجدار الشرقى. أول صفين من أعلى مشهد إنتاج النبيذ بخطوات الحصاد وعملية هرس العنب؛ أسفل هذا 
عصر العنب المهروس بواسطة ملاءة من القماش؛ العصير يسيل فى إناء من الفخار, بعد أن تملأ الأوانى الفخارية؛ يقوم الكاتب بتسجيلها. الصف أسفل هذا نجد مصيدة للطيور؛ طيور 
مختلفة وشجرة عليها طيور. وبواسطة سلم ألوان رأسى رفيع: فصلت ثلاثة صفوف قصيرة عليها ألعاب. وأسفل هذا وبعد سطر من الكتابة نجد مشهدا لصاحب المقبرة بحجم كبير: يلبس 
رداء جلد الفهد؛ ويقبض بعصا المنصب وصولجإن ( سخم ) وعلى مستوى رأسه صورة الحيوان الخرافى؛ وأمام أقدامه كلب صغيرء وخلفه وفى مقصورة بأعمدة حزمة اللوتس نجد زوجته 
تحمل زهرة اللوتس وعصا؛ وفوق المقصورة صور أشخاص صغيرة لمربية: ولاعبة الهارب ومغنية. 


16- قى هذا المشهد لحاملى القرزابين على الجد ان الجتويى مقبرةناخت رقم 1" تجد.تشابها كبيراً لأسلوب فن مقبرة 
باكت الثالث 16: والفارق هنا هو الاستطالة فى النسب. 


١‏ 5 7 يي الاق مهههم “1 ع 
-١‏ جزء تفصيلى من الجدار الشرقى مقبرة ناشر ناخت رقم ؟7؛ وهى لم تكتمل بعد. وفى أول سطرين من اليمين نجد 
اسم صاحب المقبرة ولقبه ( رئيس الصحراء الشرقية ): والآسطر الثلاثة التابعة تحتوى على اسم ولقب أمه؛ عريت حوتب 
. كاهنة حاتحور فى عريت. 


١5م‏ يفصل الجزء الشرقى صف من عمودين 
مكون من حزمة اللوتسء. الجدار الشمالى 
والجنوبى ينقسمان إلى جزأين بسبب نصف 
عمود. السقف يرتفع قليلا فى محور الوسط 
اتجاه غرب شرق» الجزء الشقى للسقف من 
الكمرة ينخفض قليلا موازيا للجدار الشرقى؛ 
ويوجد أربع فتحات سراديب مربعة أمام الجدار 
الشمالى والجنوبى فى الجزء الغربى للحجرة. 


برنامج اللوحات الجدارية 


جزء السقف بين الكمرة والجدار الشرقى 
مرسوم فى وسطه ومواز للجدار الشرقى:؛ تقليد 
لعمود خشبىء ويمين ويسار هذا العمود مرسوم 
وحدات زخرقفية تقليد الحصير المجدول . 


الجدار الغربى :غير كاملء وتالف. 
نصوص قبطية. 


الجدار الشرقى (نيويرى || 2 ليح 
4ا ):أصابه التلف؛ ثلاثة مشاهد ل نتشر 
ناخت؛ وأمه. وزوجته " أمامهم بقايا مائدة 
قرابين: فى وسط الجدار وأمام مائدة القرابين 
يجلس خنوم حتب الثانى؛ وعلى يمين مائدة 
القرابين سيدتان (شكل .)7١‏ 


مقبرة أمنمحي ت(١؟)‏ 

صاحب المقبرة: المسمى أمنى. آخر حاكم 
يحمل لقب (الرئيس العظيم لإقليم الغزال )؛ 
(القائد العظيم لإقليم الغزال)؛ابن لواء كبير 
للإقليم السادس عشر بمصر العلياء زوجته 
حتبت, ابنهما : خنوم حتبء الأسرة الثانية 
عشرة: مارس وظيفته حوالى ثلاث وأربعين سنة. 
فى فترة حكم سنوسرت الأول. (") 

ظراق ععارة الفيرة 7 الظريق الضتاعد 
محاط بالأحجار. شرفة تحوى عمودين مكونين 
من ثمانى حواف, المدخل لحجرة المقبرة مزود 
بإطار يؤكده. وحجرة المقبرة مربعة . طول 
الضلع حوالى ١١,94‏ م وارتفاع حوالى 1109م؛ 
وصفين من الأعمدة كل عمودين مكونان من 
ست عشرة حافة. ضلوع مقعرة بدقة عالية, 
وسيقان الأعمدة يقل سمكها وتدريجيا إلى أعلى: 
إذ استعمل النظام المترى ""'؛ والنسب القوية, 
مقصورة التمثال مربعة الأضلاع بها تمثال 
لأمنمحيت: وزوجته: وأمه؛ ولكن بهم تلف كبير 
كان للمقصورة باب بضلفتين مازال عقب كل 
مائيسا موجودا: وتوجد فتحتان لسردابين أمام 
الجدار الجنويئ (صووةة 1 


1 الكاهن سام برداء الفهد ووشاح مخطط باللوة 
رقم و 


9/ا- سقف الصالة الوسط لمقبرة أمتمحيت رقم 7::التصميم يمثل حصيراً مشدوداً بوحدات مربعات الشطرنج: والشريط الذى فى الوسظ باللون الأكر يمل عموداً خشبياً. عليه كتابات 


باللون الأزرق. 


77- ثلاثة حروف هيروغليفية فى الصف الثانى من أسفل على الجدار الجنوبى بمقبرة أمنمحيت رقم ؟: من اليسار- 
ورق نبات البوصء وبجانبها حرف الميم -- بومة؛ والمرسومة بتفاصيل دقيقة وحساسة وفهم عال. 


على جدران المدخل نصوص منفذة بالريليف 
الغائر. أعلى الباب نص مكون من أربعة عشر 
نطرأ. بالأدعية وهقاك أأيضا أسماء :وألقنات 
صاحب المقبرة ملونة باللون الأخضر والخلفية 
لونت بألوان تقلد الجرانيت الوردى. 

ويبدأً النص بذكر سنوسرت الأول. ونص 
القرامية: عدى الفكف الأسن للموهل ب 
"لأوزوريس فى بوزيريس وأبيدوس" وعلى الكتف 
الأيسر بالصيغة يقدم ل '' أنوبيس فى الواحة". 

على مسطح جانبى جدار المدخلء نص 
من اثنين وثلاثين سطرا بها السيرة الذاتية 
المشهورة7") (صورة/!0,2/) : 

'عام ؟؛ تحت جلالة الملك حورس ... 
ملك جنوب وشمال مصر خبركارع ... ابن رع 
سنوسرت. يطابق عام 55 فى إقليم الغزال 
كأمير بالوراثة (لقب ملكى) ... مبارك. عام 47: 
شير ".من مكرة الفيضان: يوم 15. 

يا أنتم الذين تحبون الحياة وتكرهون الموت, 
تلفظ ب (ألف رغيف وبيرة؛ ألف من العجول 
والطيور) لروح الأمير.... العظيم لإقليم الغزال؛ 
سيد المخازن. وحامى نخنءورئيس الكاب؛. 
ورئيس الكهنة, إمنىء المبارك. 
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غ- كتف على يسار المدخل؛ مقبرة رقم ؟: السيرة 


لقند تبعت سيدى عندما أبحر ضند التيار: 
حتى يقضى على أعدائه من بين البرابرة 
كابنا للأمير. حامل أختام ملك الشمال؛ قائد 
الجيش2 كبير إقليم الغزال. وممثل لوالدى 
المسن, وقد حظيت مثله بالحب والتقدير فى 
القصر الملكى. لقد مررت بكوش (النوية) (") 
بالإبحار ضد التيار حتى وصلت إلى حدود هذه 
البلاد. وأحضرت كل منتجاتها معى التى تصل 
إلى السماء: . ورجع جلالته إلى بلاده سعيداء بعد 
أن قضى على أعدائه فى كوش اليائسة. . ورجعت 
أنا إلى يدق عد مصراحق له منؤودا بالخيرة. 
وبدون أى خسائر من جيشى. 
غنيمة من الذهب لصاحب الجلالة. ملك 
الجنوب والشمالء: خبر كارع: له الحياة الأبدية. 


لقد أبحرت ضد التيار مع الأمير الكبيرء الابن 
الآكبر من بدن الملكء أمنى (الذى سيكون 
أمنمحيت الثانى) له الحياة والصحة والسعادة. 
لقد أبحرت صاعدا ضد التيار مع فرقة مكونة 
من أربع مائة رجل منتقين من صفوة ما فى 
جيشى. وعدنا إلى بلادنا سعداء بدون أى 
خسائر. واحضرت غثيمة الذهب الذى كلفت 
بإاحضاره. ولهذا حزت على مدح وتقدير من 
الققضر اللكى. وشكرنى ابن الملك. وأبحرت ضد 
التيار إلى مدينة قفت, لاحضر الذهب مع الأمير 
الكبير رئيس المدينة والوزير سنوسرت. وقمنا 
بالإيحار ضد التيار بفرقة مكونة من ست ماثئة 
رجل من كل شجعان إقليم الغزال. وعدت سعيدا 
إلى بلدتى. مع جيشى ساما. بعد أن حققت ما 
كلفت يكه. 
لقد كنت رجلا طيباء ودائما محبوياء 
وواحدا ممتد حظي بحب أهل مدينته . لقد 
مضيت سنوات حاكما لإقليم الغزال. كل أعمال 
القصر الملكى نفذت من خلال يدى. وقد سلمنى 
رؤساء فرق إدارة القطعان: رعاة إقليم الغزال؛ 
ثلاتة آلاف ثور من ثرواتهم الحيوانية. لذلك 
كنت أحظى على مديح القصر الملكى بمناسبة 
تقديم هذه الثروة الحيوانية كل عام . وقد سلمت 
كل الضرائب إلى القصر الملكى؛ ولم أتسبب فى 
تأخير اى ضرائب بافية لآى من الوظائف. فكل 
إقليم الغزال كان يعمل لى بكل اجتهاد متزايد. 
لم أغتصب أياً من بنيات الرجال البسطاء؛ 
يلم أتحركو بأي أرعلة لم أعاقب أيا من العاملين 
فى الحقولء لم أطرد أيا من الرّعاة. لم أطلب 
من أى عامل من عمال اليومية الملاحظين أن 
يحضر ناسه ليستغلهم فى العمل. لا يوجد بائس 
فى عصرى. ولايوجد جائع فى فترة حكمى, 
وعندما أتت سنوات المجاعة2. قمت بزراعة كل 
حقول إقليم الغزال من حدوده الجنوبية إلى 
حدوده الشمالية. وابقيت سكان الإقليم على 
الحياة. ووفرت غذاءهم, ولم يوجد جائع فيه. 


وأعطيت الأرملة مثل التى لها زوج. ولم أفضل 
الكبير عن الصغير فى العطاء فى أى شيء موجود. 
وجاء النيل عاليّاء يهدى الشعير والقمح؛ ويحضر 
كل شيء. ولم أحصل متأخرات ضرائب الزراعة. 


برنامج اللوحات الجدارية 

سقف الصالات الثلاث ملون بتقليد 
الحصير المشدود, وحدة العنصر الزخرفى 
للنسيج مربعات الشطرنج: كمرة والمحور الرئيسى 
المرسومة وسط السقف كانت تقليدا للخشب 
عليها نص هيروغليفى؛ نهاية الجدران من 
أعلى إفريز الشكر. أسفله سلم الألوان بمربعات 
أصفن: وأزدق» وحمو والخخس. ويصاحب سلم 
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0- كتف على يمين المدخل ؛ مقبرة رقم ؟؛ السيرة 
الذاتية (نيويرى). 


الألوان من الجانب شريط مزخرف بوحدة 
عنصر النسيج:؛ ونهاية الجدار من أسفل نجد 
شبرا فك ملوكة». وأسغل. هنن] شراكظ. خيى ملونة 
بارتفاعات مختلفة. (شكل ؟7). 

الجدار الغربى (نيوبرى اءلوحة. ,ااا ): 

الجزء الجنوبى: ثمانية صفوفء. من 
أعلى صفان جمع العنب, وإنتاج النبيذ ؛ أسفل 
هذا صفان لصيد السمك والطيور؛ وصف عليه 
مخزون من فواكه؛. وخضراوات. ولحوم؛ وخبزء 
وبيرة. ومشهد لمطبخ؛ والصفوف الأخيرة 
السفلى يقطعها باب وهمىء على يساره خدم 
الزوجة حتبت بمعدات التجميل: أسفل هذا صفان 
لموسيقيات وعلى يمين الباب الوهمى صفان لمخبز 
الخبز والفطائرء اسفل هذا صف لرعاة فى قارب 
يسوقون قطيعا من البقر خلال المعبر. 


56 


0 -- 


- (الصورة فى الوسط) عصر العنب المهروس بملاءة وتخزين العصير فى أوان طويلة؛ على الجدار الغربى بمقبرة 


ب 


5-7 


وك "ملسا سه 


- ( الصورة السفلى) طرق سكاكين من حجر الصوان؛ الجدار الغربى؛ مقبرة أمنمحيت ؟. 


جزء الجدار الشمالى : ينقسم إلى سبعة صفوف 
عليها تصنيع السكاكين الحجرية والصنادل, 
وتصنيع الخشب والذهب؛ وتصنيع الفخار بعجلة 
الفخارى وفرن الحريق؛ زراعة الكتان وتجهيزه 
لإنتاج قماش الكتان والحبال» وحصد الحبوب 
وزراعة الحقول. (صور»1- 4٠‏ 157 159). 
الجدار الشمالى (نيوبرى اء لوحة. اا ) :الصف 
العلوى الصيد فى الصحراء؛ على الصف الثانى 
موكب نقل التمثال بالراقصين؛ وكهنة حاملى 
البخور. وخدم يحملون الحلى والسلاح؛ ثم ثلاثة 
صفوف عليها خدم يحضرون العجول والطيور 
والطعام؛ والصفاق. الآخرات أسفل. يبداآن 
بمخازن أو صوامع للغلال: وعليهما سلالم يتسلق 
عليها خدم يحملون سلال الخيرات؛ ويسجل هذا 
كاتب يجلس فى كشك بين عمودى اللوتس؛ أمام 
هذا قطيع من الحمير وأربغة كتاب بين أعمدة 
اللوتس وبينهم مشهد عقاب؛ والصف الأسفل 
لليبيين (سيدتين وأطفال ورجلين )2 وقطيع 
من الظبى والغزال وأيضا كتاب ومشهد عقاب. 
وينتهى الجدار بصورة كبيرة لصاحب المقبرة 
وعلى ارتفاع خمسة صفوف يحمل عصا رمز 
منصبه؛أمامه كاتب الملك باكت معه لفة البردى 
وأسفل هذا كلبان سلوقيان» وخلف صاحب 
المقبيزة: ماقدتان وصقاويق وأؤاتى كفزؤين: 
ويتبعه أربعة مرافقين يحملون الدروع والأقواس. 
وحن آخر (الشقال 8541 


الجدار الشرقى (نيوبرىء لوحة!|ااكا»|||اااكا): 
مقصورة التمثال تقسم الجدار إلى قسمين؛ 
محاط بإطار عريض مقسم إلى شرائط بخط 
هيروغليفى ويقع هذا فى الصالة الوسطى؛ 
فى الصفوف الثلاثة من أعلى 45 زوجا من 
المصارعين. صفان صراع حول قلعة . أسفل هذا 
قلاكة جنود ليبيين:وفى الصف العريضضن الأسقل 
وعلى كل جزء يمينا ويسارا ثلاثة مراكب كبيرة 
الرحلة أبيدوس (أشكان 114118 ١)‏ 


6- الجزء الجنوبى للجدار الغربى بمقبرة أمنمحيت 
؟ فى الوسط الباب الوهمى به مشهد صاحب المقبرة 
وزوجته أمام مائدة القرابين. على اليسار وعلى نفس 
الارتفاع. صف عليه أربع خادمات وخادم: يحضرون أدوات 
الزينة والحلى؛ فمثلا تحمل الخادمة فى الوسط مرآة: فى 
الصف أسفل نجد صندوقين؛ وفتاة صغيرة تحمل مروحة؛ 
ولاعبة الهارب: ولاعب الهارب ؛ فى الصف الأسفل نجد 
ملاحظاء وسيدة تحمل شخشيخة:؛ وثلاث مغنيات. وفوق 
الباب الوهمى صيد السمك بالشبكة؛ وعلى يمين هذا أسفل 
تجهيزالسمك وتجفيفه . وأسفل هذا وعلى اليسار تخزين 
مواد الغذاء. وبجانب هذا مشهد لمطبخ به قطع كثيرة من 
اللحوم وإناء كبير من الفخار على فرن الطهى؛ وبجانب هذا 
سلال مليئة بمخزونات. 


الجدار الغربى (نيوبرى ا لوحة؛ ١١|١اااكاء||||||ااكا):‏ 
على اليسار أمنمحيت أمام القرابين من مقدميها ابنة 
خنوم حتب؛ وعلى أربعة صفوف صغيرة أمامه؛ كهنة 
وخدم يقدمون القرابين» وأسفل هذا صفان مستمران 
على الجدار؛ عليهما حاملو القرابين. وتضحية العجول. 
وثلث الجدار على اليمين. مشهد ممائل؛ أقل ثراء؛ لزوجة 
أمنمحيت حتب (أشكال الى الا 5 ك4 م4 كى, الل 
ىهلا - (غل). 


6ك وأيضنا غلى السدان العو لقيرة أمتمحيت # 
مشهد للصناع: فى الصف العلوى تصنيع السهام وتفريخ 
الأوانى الحجرية بالحفارة: واثنان من النجارين يصنعان 
سريرا بالإزميل والمطرقة. والصف الوسطء اثنان من صناع 
المعادن يوقدان جمر النار أسفل إناء صهر المعادن؛ بنفخ 
الهواء بأنابيب طويلة فى النار. وفى الصف الأسفل؛ اثنان 
من صناع الفخار أثناء ملء فرن الحريق بالأوانى: وعلى 
اليسار نجد بعض الأوانى المنتهية: وعلى اليمين أطباق 
منتهية محمولة فى سلتين. 
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-١‏ نهاية الناحية الشرقية للجدار الشمالى بمقبرة 
أمتمحيت 7. فى, أعلى أمشهد تجذ شبكة مشدودة: 
لاستخدامها للصيد فى الصحراء: ونجد بها غزالتين 
مصادتين. وفى الصف أسفل الشبكة نجد أسلوب تشكيل 
الصحراء؛ بخط عريض متعرج. على اليسار صياد يرمى 
حبل رعاة البقر فوق ثور برى أسود, والذى أصيب بأكثر من 
سهم ويهجم عليه كلب سلوقى. وعلى اليمين يهرب غزال» 
وابن آوى بأرجله الطويلة وفهد. وفى النهاية شخص يطارد 
ويهيج الحيوانات. أسفل هذاء نجد مشهد صندوق الناوس 
بباب ذي ضلفتين؛ بداخله تمثال صاحب المقبرة ويسحبه 
أكثر من شخص بواسطة حبل. وخلف ناوس التمثال حاملو 
لوازم وحجيات المقبرة: مثها صندل وأسلحة: وأسقل هذا 
صورة كبيرة لأمنمحيت: بإطار يحتوى على نص يذكر اسمه 
وألقابه. وخلفه يقف أتباعه مسلحين؛ ثم صناديق وأوان 
للتخزين. وأمام أقدام صاحب المقبرة كلبان سلوقيان. وعلى 
مستوى وارتفاع راس صاحب المقبرة يقدم كاتب الملك باكت 
رسالة مكتوبة على بردية (عن نيوبرى نسخة مرسومة) . 


وعلى البردية وبالكتابة الهيراطيقية: نتيجة تسجيل 
حصر عدد المواشى فى (بيت الأبدية ) والإقليم فى عام 
47 : ويصل إلى ٠٠٠٠١‏ ثلاثين ألف حمار و١٠٠٠‏ ثلاثة 
آلاف بقرة؛ بإمضاء الكاتب باكت ابن خنوم ناخت. ثم أربعة 
صفوف فى اتجاه صاحب المقيرة» فى الصف الاول خدم 
وموظفون . ثم رعاة بقطعان الماشية. وصف ثالث بموظفين: 
وآخر صف به كتبة يسجلون عدد المواشى. 


7- تفصيلية من شكل :4١‏ تبين كلبا سلوقيا لصاحب 
المقبرة أمنمحيت بجسمه الملون بالأبيض والأسود. حيوان 
رشيق القوام: وأصيل؛ وبرأس نحيف طويل؛ وأذن مدببة؛ 
وذيل ملفوف الشكل؛ ومزين بطوق رقبة عريض أبيض 
بفيونكة وشرائط صفراء مزخرفة. 


1 لد : : : رأ ل : 0 


87- 85 - 86 - جزء من قائمة القرابين؛ والذى يجلس أمامها المتوفى: ومنها تفصيلتان من الجدار الجنوبى لمقبرة أمنمحيت "؛ الهيروغليفيات بألوان قوية؛ بتفاصيل دقيقة وعناية 
فائقة فى تنفين وبناء الخطوط داخل الشكل. 


1- مشهد ذبح الضحية: على الجدار الجنوبى لمقبرة أمنمحيت 7: جزار يضع قدمه على رأس البقرة الضحية: وآخر يفصل الرأس بسكين؛ وهنا وبواقعية تقطع السكين الجلد ولحم 
الحيوان:؛ والدم يسيل على الارض» ولسان الحيوان الضحية يتدلى خارج الفم. 


17- حامل القرابين على الجدار الجنوبى لمقبرة أمنمحيت ؟؛ على أكتافه عصا نهايتها منحنية؛ ومعلق بها قفص بداخله بط وكركيان ملفوفين فى حصيرة مجدولة؛ وخلفه ظبى 
وآثار كتابات هيرا للزوار. ونلاحظ فى تشكيل الموت ن القتفص والحصيرة وما بداخلهماء من واقعية فى الحركة: والمقدرة العالية فى التشكيل؛ بدرجات لون حساسة رقيقة؛ والخط 


- الجدار الجنويبى: مقبرة أمنمحيت 7؛ حاملة قرابين: تتحضر على رأسها سلة مجدولة بعناية: مملوءة بالقرابين. فى يدها البسرى تعمل بأقة 0805 عيدانمن البردى بذهور 
متفتحة, وثلاثة عيدان من اللوتس ملتفة بانحناءات بزهرتين متفتحتين وزهرة مغلقة . وتليس رداء أبيضن :طنيقا وطويلا بحمالات. حول حول الرقبة عقد مكون من خمسة صفوف بخرز أحمر 
وأزرق» وأساور على اليد والقدم بخطوط باللونين الأذرق والأصفر. ؛ وباروكة طويلة تصل للأكتاف ومزينة بشريط شعر أبيض وتنتهى بضفائر صغيرة ٠.‏ وخط بروفيل الوجه يصل إلى كلاسيكية 
عالية: وخط أشرطة حاجب العين والجفون بانسيا قة 


د 


. 6 1 / 
نَ ١‏ ع م 0 / 


لك اك تكبو 00 


5- منظر من مدخل مقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟: فى اتجاه الجدار الشرقى. كمر ضخم يقسم الحجرة إلى ثلاث حجرات. وكان فى الأصل أزعة أعمدوكل عمو و13" سنة 
عشر ضلعاً والموجود منها الآن جزء صغير. ومحاور الثلاث حجرات توازى المحور غرب شرق بأسقف مقببة: وتصميم رسومات السقف هو تقليد للحصير المشدود. والجدار الشرقى يحتوى 
على موضوع واحد وهو الصيد فى أحراش البردى. والتمائل فى تصميم التكوين يتوافق ويتناسب مع التصميم المعمارى للحجرات. فوق مدخل حجرة التمثال وفى وسط الجدار أاضيف مشهد 
صيد آخرء وهوصيد الطيور بالشبكة. على قاعدة الجدار وفى سطور رأسية نجد جزءا من السيرة الذاتية لصاحب المقبرة. 


-6١‏ عمدة منعات خوفو. رئيس الصحراء الشرقية. خنوم حوتب الثانى » ؛ بباروكة قصيرة؛ وشنب رفيع وذقن الاحتفالات الرسمية. حول رقبته عقد مكون من ثلاثة صفوف من خرز 
الفيانس الأخضر. . والتفصيلية من الجدار الشرقى بمقبرته رقم ؟, ٠‏ طعن السمك بالحربة؛ فى مشهد الصيد فى أحراش البردى. 


مقبرة خنوم حتب الثانى (بنى 
حسن رقم 7) 

صاحب المقبرة: ( عمدة منعات خوفو. رئيس 
الصحراء الشرقية) ابن باكت ( ابنة خنوم حتب 
الأول ونهرى)؛ الزوجة الأولى: خيتى. الزوجة 
الثانية: تيات؛ الأسرة الثانية عشرة. مارس 
وظيفته من العام التاسع عشر لحكم أمنمحيت 
الثانى ؛ وحتى على الأقل إلى العام السادس من 
حكم سنوسرت الثانى. 

طراز عمارة المقبرة ". عرضن الصالة 
الأمامية حوالى ١5,/ام؛‏ عمق 5,15 مء بها 
عمودان ب1١‏ ضلعا غير مقعرة ؛ سقفها قبو فى 
الاتجاه الطولى؛ الصالة الرئيسية بأربع أكتاف 


على صفين. المسقط الأفقى مربع ضلعه من 
ارك “لاركم 

وارتفاع 0,85 م؛ الصالة الوسط تزيد فى 
العرض ب ٠١‏ سم عن الصالتين الجانبيتين؛ 
مقصورة تمثال (نيش) صاحب المقبرة مسقطها 
مستطيل كانت مزودة بياب خشبيى بضلفتين» 
مازال عقيهما موجوداء سردابين أمام الجدار 
الجنوبى ( أشكال 0, 45). (") 

قاعدة جدران كل مقابر بنى حسن لم نجد 
عليه ]|انقوشا. تجب هنا تصوصا عل "الآ صنا 
عمودياء الحروف الهيروغليفية ملونة باللون 
الأخضرء على خلفية تقليد الجرانيت الوردى 
بألوان الوردى: والبنى؛ والأبيضس. ونص هذه 


السيرة الذاتية يحتوى على دلالات مهمة لتاريخ 
الإقليم السادس عشر بمصر العليا الأسرة الثانية 
عشرة وتكوين ونسب عائلة صاحب المقبرة. 

ويذكر خنوم حتب الثانى أنه أنشأ هذه 
المقبرة نصبا تذكارياء بهدف أن يجمل بها 
مدينته ويخلد اسمه ومن يتبعه إلى الأبد. 
الشرقية كوريث لجده من ناحية أمه فى منعات 
والشمالية» وقسم النهر فى منتصفه؛ مثل الأمر 
الذى أعطاه الملك أمنحيت الأول لوالد أمه. 

( لقد حصن له (خنوم حوتب الأول) علامة 
الحدود الجنوبية والشمالية كالسماءع. وقسم له 


النهر العظيم فى منتصفهء منصفه الشرقى 


]لنت - الجدار الشمالى بأكمله فى مقبرة ختوم حوتب الثانى رقم ؟ . من اليسار وحتى منتصف الجدار وعلى ثلاثة صفوف نجد صاحب المقبرة وبكل نشاط فى أثناء الصيد؛ وفى الصفين 


أمامة وبئنفس الحركة القوية التى ت 


تستمر فى أولاده الأربعة. وعلى عكس ذلك تشكيل مشهد خنوم حوتب على اليمين 


ليمين أسفل؛ هنا فى حالة المراقب؛ لما يحدث على الصفوف التى أمامه بالقيام 


بتنفين الأعما الصف الثالث وفى اتجاه صاحب المقبرة:؛ قافلة الآسيويين وتكوينات ما للجيوافات,على اخرصف أسغفل: : وتعتبير أشهر المشاهد فى مقابر حكا الأقا 
ل. على لمقبر سيويين وتكوينات ماهر من م الاقاليم. 


جبل حورس يصل إلى الصحراء الشرقية؛ وقام 
بإعادة بناء ماوجده قد خرب وماسرقته مدينة 
من مدينة أخرى. ومكن لكل منطقة أن تعرف 
حدودها من حدود المنظقة الأخرى عندما حصن 
علامات حدودها مثل السماء وأن تعرف حقوقها 
فى المياه بالمستندات الرسمية: بعد أن حسبها فى 
التصوصن القديمة:) )- 

عين أمنمحيت الأول. خنوم حوتب الأول. 
((الحاكم الكبير لإقليم الغزال) )؛ وقدحصن 
علامات الحدود فى الجنوب للإقليم الخامس 
عشرء وحدود الشمال للإقليم السابع عشر. 


وقسم النهر فى وسطه. مياهه؛ حقوله؛ أشجاره؛ 
رماله حتى الجبال الغربية. الملك سنوسرت الاول 
عين الابن الأكبر لخنوم حوتب الأول» ناخت؛ 
بالوراثة لمنعات خوفو. 

ونذكن صالحب القيرزة فاتية أصله التميل: 
أمه باكت أنها ابنة (الحاكم الكبير لإقليم 
الغزال ): متزوجة من نهرى. أحد حكام مدينة 
العاصمة. الذى عينه الملك أمتنمحيت الثائى. 
وريثاً لجده من ناحية أمه فى عام حكمه التاسع 
عشر ليكون عمدة منعات خوفو. خنوم حوتب 
الثانى. زين المدينة؛ ثرواته نمت.خلد اسم والده؛ 


رمم مقابر أسلافه.واهتم بتقديم القرابين فى 
كل أيام الأعياد. 

وكان يفتخر بعلاقته الطيبة بالملك: ( ( تلقيت 
مدحا كبيرا فى القصر: أككرمن أ ,شخصن أ 
(كنت الصديق الوحيد )؛ وقد كرمنى الملك أمام 
النبلاء. ووضعنى على قمة من هم قبلى. 
الملك كان يعرف مكانة لسانى (طريقة الكلام): 
وكانت روحى شبابية. وكان الملك يقدرنى؛ 

و البلاط والملك يحترمنى؛ وكنت محبوبا 
عند أصدقائة.وعند ولى العهد الأمير تمريزبن 
خنوم حتب )). 


7- الجدار الجنوبى كاملا بمقبرة خنوم حوتب الثانى ". على اليسار يجلس صاحب المقبرة أمام موائد محملة بالقرابين؛ وفوق هذا قائمة القرابين. وفى وسط الجدار مشهد لكهنة: 
يقومون بطقوس القرابين. وعلى ثلاثة صفوف لحاملى القرابين» على الصف الأسفل ذبح حيوانات الضحية. وعلى اليمين أعلى الجدار نفس الموضوع وبصورة مختصرة لزوجة صاحب 
المقبرة؛ وخلفها بناتها الثلاث والزوجة الثانية لخنوم حوتب الثانى. بأولادها ومربية. وعلى قاعدة الجدار نص السيرة الذاتية بسطور رأسية. 


ابنه الأكبر ناخت (الأم: ختى ) أصبح وريث 
جده من ناحية الأم؛ والذى عينه سنوسرت الثانى 
حاكما للإقليم السابع عشر المجاور, وفى النص 
توضح حدود هذا الإقليم . وابن آخر لختى مذكور 
بلقبه الشرفى. 

ويفتخر صاحب المقبرة, بأنه رمم مقاير 
أسلاقه. :وما أقلف. متهاء وأيضا أنه أنقأ 
مقبرة:( ( كرجل نشيط كما فعل والده ) ) 

كما أنشأ نهرى فى مرنوفرت مقبرة له 
حتى يخلد اسمه. ومكانة والده فى الإدارة كانت 
مرموفة. 


المدينة. فأقمت صالة الأعمدة من جديد والتى 
وجدتها هدمت وسجلت عليها اسمى 


وخلدت اسم والدى عليها. وسجلت أعمالى 
على كل المبانى. وطلبت بوابة مقاسها سبع أذرع 
من خشب الأرز للمدخل الأول للمقبرة؛ وباب 
مزدوج لفتحة مقاسها خمس أذرع عرضها كفان: 
(") للمقصورةالمرقوعة فى هذه المقبرة ) ). 

((ابن هذه المدينة ؛ تفوق مبانيه مقابر 
أسلافه التى بنيت من قبل. )). . . لقد كنت 
كريما فى إنشاء المبانى؛ وقد قمت بتعليم جميع 


و 
الحرف. التى أهمات فى هذة:اللديثة: حتى ييخلد 
اسمى.علن كل اللباتى التى أنشأتها؛ ع .. الأمير 
نهريز بن خنوم حتب.ابن باكتء الموقر. . )) 
ينتهى النص باسم رئيس العمل فى المقبرة 
كإمضاء الفنان( ( رئيس العمل فى المقبرة.رئيس 
أمين الخزتة: .ناكك )) 001 


برنامج اللوحات الجدارية 


السقف ملون بعنصر الحصير المجدول 
ويدون رسم تقليد الكمرة الخشب و الوسط؛ 
الإطار مثل مقبرة أمنمحيت رقم ”. قواعد 


؟4- الجدار الغربى لخنوم حوتب الثانى ؟. نساجة تبرم نوعين من الخيوط؛ من إناءين على الأرض باللونين الأبيض 
والأحمر لتحصل على خيط غليظ. 


غ4- مجموعات لعمال الحصد غنية بالحركة: مكونة بتشكيلات كالمراوح على نفس الجدار الغربى لمقبرة خنوم حوتب 
الثانى ؟. وأسفل هذا اثنان من المزارعين فى أثناء العمل؛ يقودان محراثا يجره بقر. 


الجدار عليها نصوص رأسية السطورء قواعد 
النيش (المقصورة) بإفريز الباب الوهمى. 
ومجموعة راقصات ولاعبى التمثيل الإيمائى: 
أسفل هذا خنوم حوتب الثانى يجلس بمرافقة 
ستة موظفين وخدم:([شكل .)١59‏ 

الجزء الجنوبى للجدار: على الشريحة العليا 
صناعة القماش. وتصنيع الخشبء وأسفل هذا 
شريحة عليها صناعة الفخار وصناعة قارب من 
الخشب؛ وبينهم صاحب المقبرة فى هودج محمول؛ 
وعلى شريحة عالية جزء من رحلة أبيدوس. 
وأسفل هذا نساجات وخبازون: وعلى الشريحة 
السفلى نحاتون (شكل رقم 15). وعلى الجزء 
الشمالى للجدار: مشهد صالة بثلاثة أعمدة فى 
هيئة حزمة اللوتس وباب لرئيس بيت النفائس: 
وأمامه عملية وزن الفضة وكاتب يسجلء؛ يلى هذا 
صالة أخرى بثلاثة أعمدة وثلاثة أبواب (( لرئيس 
بيت الأبدية ) ) وملاحظ؛ وبواسطة سلم للوصول 
إلى سقف مبنى أمام رئيس البيت وملاحظ آخر 
نجك صومعة لتخزين الغلال؛ وعلى الشريحة 
أسفل هذاء مشهد حصاد ودرس الحبوب؛ وزراعة 
الحقول؛ والجزء الأول من رحلة أبيدوس وأيضا 
مركبتان: تنسيق ورى حقل العنب.جمع التين 
والعنب. صيد السمك وسياق قطيع من العجول 
لعبور قناة (شكل رقم 14). 

الجدار الشمالى (نيوبرى لوحة. 26260): 
ست شرائح تقريبا نفس الارتفاع: الثلاث شرائح 
العليا عليها مشهد الصيد فى الصحراءء وعلى 
ارتفاع الثلاث شرائح نجد صورة صاحب ال مقبرة 
يحمل القوس وخلفه ستة أشخاص من الخدم, 
لصيد الغزال؛ وثلاثة من الخدم يحملون السلاح 
وكلبان سلوقيان؛ وعلى الشريحتين من أعلى 
نجد أمام صاحب المقبرة أولاده الأربعة. معهم 
السهم والقوس لصيد الحيوانات فى الصحراء؛: 
والشريحة أسفل هذا كلب سلوقى ومجموعة من 
الرهاء (كركى): ثم وفد من الآسيويين معهم 
لاعب العود وحميرء محملين ببضائع واطفال. 


والنص المرافق لقائد الوفد المصرى يذكرء 
أنهم يحضرون معهم كحلا للعيون لحاكم الإقليم, 
أما. الوفيقة الثى يعطيها القاقد المصرى للوقن 
إلى صاحب المقبرة؛ تذكر عام "لحكم ستويضريف 
الثانى.. أما الثلاث شرائح أسفل هذا تحمل 
مشهد صيد الطيور بالشبكة؛ وتقديم العجول, 
وتغذية الأوزء والظباءء والماعزء والعجول. 
وتصارع الثيران» وخدم: أسفل هذا قطيع من 
الكباش.وحميرء وماعز. وعجول؛ وكتاب يقومون 
بتسجيل كل هذا. ومشاهد هذه الشرائح ترجع 
إلى صاحب المقبرة الموجود على اليمين بمرافقة 
ثلاثة كلاب وحامل الصندل (صور رقم 941:50- 
5-1١‏ فل لكك .)١45‏ 


7- بحركة قوية وعلى نفس الجدار نجد صاحب المقبرة فى أثناء الصيد؛ السهم على إصيع الإشارة والإصبع الوسط فى لحظة الطلق. خنوم حوتب يلبس نقبة قصيرة وعليها نقبة 
أخرى طويلة وشفافة؛ ويلبس صندلاء وعقدا حول الرقبة وفوقه نص هيروغليفى محتواه (عمدة: خنوم حوتب بن نهرىء المولود من باكت) 


40- /4- على الجدار الشمالى خنوم حوتب الثانى ؟. نجد مشهداً للثلاثة كلاب سلوقى لصاحب المقبرة؛ وهي ترافق سيدها فى أثناء الصيد فى الصحراء. الخلفى باللون الرملى 
بأد مدبية: والأمامى ببقع سوداء وبيضاء بأذن مدلاة وحول رقية كل منهم طوق عريض كزينة وهي خلف الصياد يقودها خادم بالقيد. والصورة أسفل كلب سلوقى أسود فى لحظة الهجوم؛ 


59 اك ءَِ 5 0 5 
٠٠١‏ كلبان فصيلة الغرير بأرجل مقوسة وقامة قصيرة: أمام وخلف خنوم حوتب الثانى. فى مشهد كبير على نهاية الجزء الشرقى للجدار الشمالى. كلب وكلبة مزرقشة ببقع سوداء 
وبيضاء. وفوق كل منهما نص كتبه الزوار بالكتابة الهيراطيقية. 


وافعة مهمة سجلت على الجدار الشمالى لمقبرة 
ختوم.حوتب الثاتى 48 فصن مكتوي: طوق الشهد. يقول» إن 
0" آسيويا (عامو) جاءوا ليقدموا كحلا وزينة للعيون ثمينة 
(صورة١9).‏ وهذه الوثيقة التى سلمت لصاحب المقبرة 
تحتوى أيضا على تاريخ هذا الحدث: 


١‏ 0ك اسه 
ل 1ه م 
0 2 0+ 35> 


(عام 1 لصاحب الجلالة؛ حورسء موحد القطرين 
جنوب وشمال مصرء سنوسرت الثانى؛ وعدد الآسيوين 
الذين (عامو) حضروا من ابن خنوم حوتب بخصوص زينة 
العيون؛ يبلغ عددهم 7؟) ( الرسم بعد نيوبرى) . 


-١‏ (الصورة العليا على اليسار) أربعة آسيوين 
من المسماة قافلة الساميين(قارن شكل 9١‏ ). يحملون 
سهما وقوسا وعصا الرمى (بومارانج)؛ أحدهم على ظهره 
خرطوم مياه؛ اثنان كل منهما يلبس رداء مخططا باللونين 
الابيض والاحمر ووحدات رمادية ويلبسون الصندل. من 
خلال هذا التبهرج؛ بمعالم الوجوه هذه وتسريحات الشعر 
وصفوا بأنهم آسيويون. يقودون حمارا معهم: عليه طفلان 
فى خرج ومربوطان للأمان؛ وبين الطفلين آلة موسيقية. 

٠١7‏ - (على اليسار أسفل) وأيضاً لاعب القيثارة يحمل 
خرطوم مياه على ظهره؛ ونقبة بزخارف باللونين الأحمر 
والأبيض وتنتهى بأهداب قصيرة. وعلى ظهر الحمار 
أسلحة وأدوات مربوطة بحيل بعناية شديدة . 


٠‏ - (الصورة العليا على اليمين) رئيس الصيادين 
يقود قافلة الآسيويين» على رأسهم رئيس البلاد الأجنبية. 
إبشا معه جدَىء رداء ذو المنصب والجاه هذا ثرى بالزخارف 
وعلى الحواف مزود بشرائط وأهداب. وهو ينحنى باحترام 
أمام خنوم حوتب الثانى. 

4 - (وعلى اليمين أسفل) أربع نساء وسط القافلة 
كل واحدة منهن تلبس رداء بزخارف مختلفة؛ وبنهاية 
متعرجة؛ وأحذية من الجلد برقبة طويلة تصل إلى الركب: 
وشعرهن الطويل محلى بشريط أبيض. 


الجدار الشرقى( نيوبرى.لوحة رقم 
06 - :0< )كما :سمت الصالة إلى 
ثلاث حجرات؛ و قسم الجدار إلى ثلاثة أجزاء. 
على اليسار صاحب المقبرة يقوم بصيد الطيور 
فى أحراش البردى بالقذيفة الخشبية التى تعود 
إليه.يرافقه زوجاته خيتى وتيات؛ والابن خنوم 
حوقيه وكامال يستقالة» تأسفل هه صيد. السمك 
بالشبكة. فى الجزء وسط الجدار وفوق نيش 
التمكال تجن :ماحب اللقيرة يصطاد اتطيون 
بالشبكة؛ يرافقه ابنه الكبير ناخت ورئيس مبانى 
المقبرة باكت (أشكال ١١16:1١١١‏ ). والجزء الثالث 
على اليمين. نجد مشهد صاحب المقبرة يصطاد 
السمك بالحربة فى أحراش البردى؛ يرافقه ابنه 
الكبير ناخت وخادم: والشريحة السفلى قوارب 


ومراكبية يتدربون . 


(صونيء .)١١1 -5٠,٠١6‏ بداخل. النيش 
تمثال صاحب المقبرة جالس وينظر ناحية الغرب؛ 
وعلى جدران النيش حاملو القرابين: وعلى قاعدة 
الجدران مشهد يوحى بواجهة القصر المكون من 
رص أبواب وهمية واحد بجانب الآخر. 


الجدار الجنوبى (نيويرىء الوحة. 
:<: خنوم حوتب الثانى. أمام كم كبير 
من القرابين وتقديم قرابين أسفل قائمة قرابين؛ 
وعلى أربع شرائح مختلفة الأطوال كهنة؛ مع 
أعضاء العائلة وحاملى القرابين: وعلى يمين 
نهاية الجدارء وعلى طول شريحتين»؛ مشهد 
زوجته ختى أمام مائدة قرابين؛ وخلفها أعضاء 
العائلة النساء: ثلاث بنات لختىء وباكت: 
ودجنت؛ ومرسء ثم الزوجة الثانية تيات وولداها 
الاثنان. خنوم حوتب وابنتها ساتب؛. ومرضعة؛ 
أسفل هذا شريحة ممتدة عليها مشهد الخدم. 


0- (الصورة العليا على اليسار) تفصيلية من 
منتصف مشهد شكل رقم .1١7‏ طائر أبيض ينقض على 
قطة تجلس أمام عش به طيور صغيرة. الطائر مرسوم 
باللون الأحمر بخطوط انسيابية رقيقة وتلقائية متمكنة 
وسلسة؛ وبالخطوط التلقائية البسيطة تمكن بالتعبير عن 
فصيلة ونوع هذا الطير وحركة سقوطه بتعبير قوى. 


7- (وعلى اليمين أسفل) بانتباه وتحفز وتركيز 
شديد ينظر القط متربصا أمام الظيون الصعيرة: الأدن 
مدببة. شعر شاربه وقف. وذيله يهتز بتوترء ونتوقع أنه 
سيقفز فى أى لحظة. بدرجات لون حساسة من الأبيض 
إلى رمادى وبيج ولسات فرشاة غاية الدقة فى رسم وبناء 
شعيرات الفرو. (تفصيلية من شكل ا١٠).‏ 


5 3 00 1 2 4 / . 3 .م 


٠١‏ - تفصيلية من مشهد صيد السمك بالحربة فى أحراش البردى بؤاسطة صاحب ال مقبرة فى الجزء الجنوبى بالجدار الشرقى بمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟. بين عيدان النبات 
نجد على اليسار قطة( الفالب). ونمسا باللون البنى وقطة ( الجنستر) ببقع سوداء وبيضاء وهي على اليمين فى طريقه لسرقة بيض الطيور والطيور الصغيرة. بعض الطيور تقف على زهرة 
البردى: بينها وعلى اليسار طائر قاق الماء وأيبس؛ بط وأيبس آخر يطيران تقديم القرابين؛ وتضحية العجول (أشكال 1117,115:157- 140). 


-11١-109-‏ جزء منتصف الجدار الشرقى لمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟. يحتوى على إطار نيش التمثال بالسطور الهيروغليفية على خلفية بتقليد الجرانيت الأحمر ومشهد 
صيد الطيور. صاحب المقبرة يجلس على كرسى. يرافقه ابنه ناخت ورئيس إنشاء بناء المقبرة باكت؛ خنوم حوتب يختبئّ خلف جدار حماية ومن خلالها يقود حبل شد الشبكة. الشبكة مغلقة: 
وبها بط كثير تم اصطياده (شكل ٠١١‏ )؛ بعضه تمكن من الطيران. أسفل الشبكة سرب من البط؛ على اليمين وعلى اليسار شجيرتان من السنط. وعلى مساحة صغيرة (صورة5١٠)‏ طائر 
الحديقة ذو الذيل الأحمر فوق على اليسار؛ اثنان من خناقى القناع ويمامة أسفل على اليسار. 


مو ا 2-0 
7 2 ارم بول 219 
موا 1حة. 
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قوى وفروع دقيقة: وأوراة شية ناللوة الخد اي . الموجودتين على الجدار الشرقى لمقبرة خنوم حتب الثاذ شجرة مكونة 
تسوت | يا بسي الو اأخضرانهادئ ارق زهو صئراءمستديرة ووو مخف بان قية. مها على الشجرة شان من خا ريد لشجرة مكونهامن جدع 
سبي يتين يدم - ْ 3 4 : ن لفراغ بين حافة شيكة صيد الطيودوالدرع الحامى» والذى يختيئ خلفه صاحب القيرة. ؛ 6 ما - ل طاكنالعدوةة 
بالخشب #استعد مف ,عمل التمائيل واستعطل الخشب قن :صتاعة الم اكب والتوابيت: والأوراق في الغلة الطبى 0 لت ا 
تتميز : ب ج الطبى. 
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عند حصر مجموعة المواضيع الممثلة فى 
المقابر. نجد أهم المواضيع الرئيسية اللازمة 
للطقوسء؛ والمعروفة فى مقابر الأفراد بالدولة 
القديمة. ونجدها أيضا فى المقابر العشر التى 
بها لوحات جدارية ببنى حسن. وفى الحقيقة 
نجد عددا قليلا جدا من أجتواء لوحات. تكرر 
كثيرا أغلبها مطبوعة بالأبيض والأسود وهى نسخ 
من مطبوعات نشرت فى بداية القرن العشرين؛ 
وعدد هذه اللوحات يعد على الأصابع: والمشهور 
منها شجرة السنط (نيل أكاتسيا )بالطيور 
المختلفة. ويمكن أن نجد أيضا مجموعة من 
الظباء معهم راع: وقبل كل ذلك وفد الآسيويين 
فى مقبرة خنوم حوتب الثانى ٠‏ وبالتأكيد أزواج 
المصارعين من المقاير المختلفة. للأسفٍ عدد 
قليل جدا - فاللوحات هنا تستحق اهتماما أكبر 
من ذلك. حتى لو كان بعضها بالمقارنة باللوحات 
الجدازنة يمقاين الأفراد كلأسرة الكامتة عشرة 
تبدوفن أقاليم؛ رغم هذا فهى تمتاز بقيم خاصة. 

هنا فى مصر الوسطى تطورت العمارة 
بطابع خاص مستقل ومبتكر نجده أيضا جديدا 
فى اللحتوئق. والأسلوب: الفنى فى اللوحاث 
والعناصر المصورة تبعا للعرف والتقاليد. ودوافع 
أن تتناسب وتعكس قوته السياسية والاقتصادية: 
فكان يصيغ المواضيع القديمة المعروفة وفضى 
التفاصيل يضيف ما يتوافق مع عصره. وفى 
النهاية تحكى المشاهد التى على الجدران عن 
حياة أصبجافناء وأهم الأحداث: و ثرواتهم, 
لمسة واقعية فى الأسلوب الفنى: فيجب هنا ألا 
ننسىء أنه ليس هذا هو الهدف المطلوب؛ ولكن 
المبدأ الأساسى هو الاجتهاد لصياغة إيجابية, 
والهقدق الأسساسى قيل كلشقىء» هوضيمان إمداذ 
الاحتياجات فى العالم الآخر. ولتأمين المتوفى 
لابد مين ضنمَان الزراعة: وتربية الحيواثاث: 
والفن والحرفيين» وصيد السمك والطيور: وأيضا 
المتوفى؛ والباب الوهمىء ويلزم هذا فى النهاية 
صور وظائف صاحب المقبرة فى الحياة الدنيوية. 


الإبداع الخالص لفنانيهاء بالأخص عندما يبدأ 
فى إعادة تقسيم تفاصيل المواضيع الأساسية, 


المواضيبع والعناصر 


وإضافة تفاصيل بأفكار جديدة تكسبها أكثر 
ثراءً. وفوق كل هذا ترو فى تصميم مجموعات 
عناصر معينة فى تكوينات تساعد على وضوح 
المضمون. ويوضح بتلخيص وبصورة جيدة جدا 
خنوم حوتب الثانى فى سيرته الذاتية للمشاهد 
اليوم.كل مايتعلق بإقامة وإنشاء مقبرته. كما 
انه يفتخر بما انجزه من اعمالء؛ وكان هدفه ان 
يزين المدينة ببناء مقبرته؛ وعليها يبقى اسمه 
خالداء ويذكر أيضاء أنه أعاد تعليم كل الفنون 
التى أهملت؛ وقام بترميم المبانى وانشا مبانى 
جديدة. وعبر بهذاء بأن هدفه عند بناء المقابر 
هو حماية المتوفين؛. وفى نفس الوقت لم ينس 
الشكل المعمارى: حتى يضمنء أن يترك الشكل 
المعمارى على الزائرين الروعة والعظمة. 

من الوسائلء» التى ساعدت على ثراء عمارة 
المقابر وحتى أن توحى بأنها مبان احتفالية, 
هو تلوين السقف والذى نجده لأوّل مرة فى 
مقبرة نتشر ناخت (رقم ؟١؟)2‏ وأيضا فى 
مقبرة أمنمحيت (رقم )١‏ وخنوم حوتب الثانى 
(رقم؟). ووحدة المشهد فى تلوين السقف 
هو حصير مجدول ومشدودء ونلاحظ أن فى 
منتصف الأسقف الملونة فى المقابر (رقم.؟5, 
ورقم؟) رسم كمرة باللون الأكر الأصفر. 
اللقروطن أأثهنا محافلة السققى ووددة الحضسر 
المجدول عبارة عن مربعات مثل لوحة الشطرنج 
وعلى الأقطار مضاف وردة تتغير (شكل77). 
وهذه الوحدةالزخرفية يرجع اصلها إلى الدولة 
القديمة؛ ولكنها هنا مناسبة للعمارة أكثر. (*) 

وتلوين السقف هنا يذكرنا بفكرة أن المقبرة 

ماهى إلا بيت الأبدية وبجانب الأعمدة 
والشرفة تتأكد فكرة البيت الدنيوى. 

التنسيق الداخلى للمقبرة يشير إلى افكرة 
الكون؛ بالأربع جهات الأصلية؛ ممثلة فى الأربعة 
جدران: والسماء والأرض. ورغم أن ارتباط توزيع 
مشاهد المواضيع الاساسية يتبع الجهات الاربع 
الاصلية؛ فإننا نلاحظ انه لاتوجد اى مقبرة من 
العشر مقابرء الالتزام الجبرى لهذا النظام, 
وهذا دليل آخر يشير إلى وجود تطور خاص. 
وبالمقارنة بجبانات أخرى. نرى أنه ليس من 
الضرورى الارتباط بجغرافية الاتجاهات الأربعة 
الأصلية؛ ولكن المقابر فى أى من الجبانات تتبع 


مبدأ التنظيم الجماعى الموحد: ومبدأ التنظيم 


يمكنه مثلا فى الجبانات المتقاربة فى الفترة 
الزمنية فى جبانات غرب طيبة. تصطف اتجاه 
الطريق الصاعد معبد منتوحوتب؛ أو على الشط 
الغربى فى أسوان. تصطف مقابر حكام الإقليم 
ناحية الغرب. ومبداً هذا التنظيم يمكن أن يتغير 
مع التطور الزمنى: والعرض التالى يبين أماكن 
بعض مشاهد المواضيع الرئيسية. 


الباب الوهمى 
أماكن تشكيلة : 
مقبرة رقم 55 
الؤأويةاتجتوبية؛ 
” مم الجوااو القريى الؤافية الحفويية: 
*” بو#اتجوار القوبى انؤاوية الجفويوة: 


٠١ ”‏ الجدار الغربى للنيش الموجود فى 


”18 الجدان الغرين الزاوية الحقوينة: 


1/7 الجوار القوس الثاوية الحتوسية؟ 


9 


الجدار الشرقى 


2 
اد 


22 
احا 


”؟ الجدار الغربى الزاوية الجنوبية (شكل 
ع ؛ 


” ؟ جدران النيش فى وسط الجدار 
الشرقى: 

مقبرة رقم 19 ( باكت الأول) هى أقدم مقبرة 
فى المنطقة؛ تختلف عن المقابر الأخري ؛ بوجود 
الباب الوهمى على الجدار الشرقى. أما أحدث 
مقبرة؛ رقم " (لخنوم حوتب الثانى)؛ فنجد أنه 
بدلا من الياب الوهمى المغثاد. نجدة غلى شكل 
إفريز يكون قاعدة جدران ونيش التمثال. وجميع 
كاير الأخرى: احتاوؤا الجداز الغربى: على أن 
يكون قريبا من الجدار الجنوبى. كما كان الحال 
فى مقبرة رقم 19 (لباكت الأول) .أما مقبرة باكت 
الثالث رقم .)١9(‏ فنجد حلا منفرداء لوجود 
الباب الوهمى على الجدارالغربى لنيش منحوت 
فى الجدار الجنوبى للمقبرة فى الزاوية جنوب 
شرق. والجديد فى تشكيل النيش هو نحت مائدة 
قرابين أسفل الباب الوهمى مباشرةٌ. 


-118 - كلمتان هيروغليفيتان من الجدار الشرقى لخنوم حتب الثانى ؟. الكلمة العليا عبر ل( طفل ): يميزه ضفيرة ويضع إصبعه فى فمه؛ وفى الأسفل كتابة؛ تعبر عن مرضعة 
ترضع طفلا؛ وهى جزء من اسم المدينة منعت خوفو ( مرضعة خوفو) . 


8/ 
صاحب المقبرة يجلس أمام مائدة 
القرابين وقائمة القرابين 
مكان وجودها: 


- مقيرة رقم 8 التحد ان التتعركى 
الزاوية الجنوبية. 

ج- مقبرة رقم 5١‏ الجدار الشرقى. ويوجد 
صف واحد من حاملى القرابين. 


- مقبرة رقم 717 الجدار الشرقى. ويوجد 

- مقبرة رقم 6 الجدار الشرقى. مكان 
القاكمة على الجداق الشرقى. قرابين, على 
الجدار الشرقى والجنوبى لنيش الطقوس فى 
الجدار الجتوبى. 

_ّ مقبرة رقم 00 الجدار الشرفى. المكان 
غير معروف. 

- مقيرة رقم ٠١‏ القائمة على الجدار 

- مقيرة رقم "١‏ الجدار الشرقى. المكان 
غير معروف . 


- مقبرة رقم 7١‏ الجدار الشرقى ؛ 
- مقبرة رقم ١‏ الجدار الجنويى. 


- مقبرة رقم " الجدار الجنوبىء ونيش 
التمقال.قى الجداز الفرقى. 

أما فيما يختص بالمشاهد المذكورة فى 
المقابر رقم "5 (لباكت الثانى) ورقم 27 
(لراموشنتى) ورغم وجود حاملى القرابين فقط. 
من السياق نجد انه ليس من الشك استنتاج: 
نفس التصميم الموجود فى مقبرة (باكت الأول) 
رقم 19. (صورة رقم .)1١‏ فى أثناء وجود 
قائمة القرابين ومشهد تقديم القرابين » فى 
مجموعة المقابر القديمة. مصورة سويا على 
الجدار الشرقى؛ نجدهم ينفصلون بعد ذلك: 
فقائمة القرابين تبقى على الجدار الشرقى؛ 
ومشهد صاحب المقبرة أمام مائدة القرابين 
ينتقل إلى الجدار الجنوبى ويبقى هناك؛ ومشهد 
القرابين يتبع» حتى إننا نجد فى المقبرتين رقم ١‏ 
(أمنمحيت) ورقم ؟ (خنوم حوتب الثانى. شكل 
رقم 17) يظهر الموضوع متكاملا ويأخذ مساحة 
الجداز كلة. بين متطقة فتحة السرداب ومكان 
مشهد صاحب المقبرة أمام مائدة القرابين يتبين 
علاقه مباشرة؛ لقرب المسا فة بينهم: وهذا فى 
كل المقابر التى بها هذا المشهد. 


رحلة أبيدوس 
مكان نت تشكيلها: 


- مقبرة رقم ؟؟ الجدار الغربىالجزء الشمالى. 


- مقبرة رقم 71 المقبرة لم تكتمل بعد 


9 مقيرة رقم 6 الجدار الغريى الجزء 


الجنوبى 

- مقبرة رقم ١4‏ الجدار الغربى الجزء 
الجنوبى 

- مقبرة رقم ١7‏ الجدار الغربى الجزء 
الجنوبى 


- مقبرة رقم اا لم تكتمل بعدء 

- مقبرة رقم 177 لم تكتمل بعدء 

- مقبرة رقم >" الجدار الشرقى. 

- مقبرة رقم ” الجدار الغربى. 

لأول مرة يظهر هذا الموضوع المهم والذى 
لايمكننا الاستغناء عنه. مؤخرا فى المقابر 
الخاصة فى بنى حسن: وبكل معالمه الكلاسيكية 
فى مقبرة أمنمحيت (رقم ؟) (صور رقم 
4) وخنوم حوتب الثانى. ( رقم ؟). فى 
مقبرة أمنمحيت ومعها نص بالشراع ضد التيار: 
((للحصول على ما نحتاجه من أبيدوس)) 
وبالعودة مع التيار (( للحصول على ما نحتاجه 

البرم 2 

من بوزيريس )) . 7" أما المقابر السابقة 
الإنشاء. والتى تجد بها وللأسف الشديد فقط 
بواقى أجزاء مراكب مرسومة على الجدار 
الغربى؛ نفترض أنها تعبر عن نفس الموضوع. 
منها مقبرتا (باكت الاول) رقم 55 و(باكت 
الثانى) رقم ٠؟.‏ وهى غير واضحة المعالم. ولكن 
لا يوجد شكء بأن المشاهد الواضحة والموجودة 
فى المقبرتين (باكت الثالث) رقم ١9‏ و(ختى) 
رقم 17: نجد أيضا نفس الموضوع على الجدار 
الغربى ( أمنمحيت) رقم ١‏ نجد رحلة أبيدوس 
على الجدار الشرقى. من المحتمل إيجاد علافة 
لتمثال المتوفى الموجود فى النيش؛ أما وضوح 
الموضوع هو مرتبط بدخول وخروج المتوفى من 
خلؤل مدخل القووة ف الجدان القرين: 


صيد السمك والطيور بيواسطة 
صاحب المقبرة فى أحراش البردى 

أماكن تشكيلها: 

5 مقبيرة رقم 76 الجدار الشمالى صيد 
السمك بالحربة. 

- مقبرة رقم 55 الجدار الشمالى. صيد 
السمك بالحرية. 

- مقبرة رقم لا" (5) ؛ 


- مقبرة رقم ١5‏ الجدار الغربى الجزء 
التفمالى نين العتمك: بالحوية: على الجدار 
الشمالى صيد الطيور. 


- مقبرة رقم ١4‏ (5) . 


و مقبرة رقم اذا الجدار الغربى الجزء 


- مقبرة رقم ١‏ المقبرة لم تكتمل بعد 
- مقبرة رقم ؟3 المقبرة لم تكتمل بعد 
- مقبرة رقم " ليست فى البرنامج. 
- مقبرة رقم ” الجدار الشرقى. 


كما أنه يوجد فى المقابر المبكرة فى بنى حسن؛ 
مواضيع مهمة من مقابر الأغراد بالدولة القديمة. 


مقبرة (باكت الأول) رقم 54 و(باكت 
الثانى) رقم "3 ولكن بشكل ملخص : فصاحب 
المقبرة يظهر فقط فى حلة صيد السمك بالحربة. 
أما فى المقبرتين (باكت الثالث) رقم ١5‏ 
و(خيتى) 17 نجد تطورا خاصا بهما فى تشكيل 
هذا الموضوع. فمثلا مشهد أحراش البردى 
كثيرة للبردىء وحقول زهرة اللوتس مع عدم 
الاعتبار لقوانين خط الأرض. فيصبح التكوين 
هنا ذا علاقات متجانسة؛ ويعطى الإحساس أنه 
منظر طبيعى يسوده السلام ٠‏ والذى ليس به 
إنسان و حيوان بارز أهميته؛ ولكن الكل يتحرك 
بصورة طبيعية فى المنظر. كثرة التفاصيل فى 
مقبرة رقم ١5‏ تذكرنا بمشاهد الحياة اليومية: 
أشخاص فى القوارب يذهبون إلى عملهم, 
يصطادون: ويحصدون عيدان البردى؛ سمك» 
فرس النهرء تماسيح. وحتى خنازير برية 
تعيش حياتها فى .هده الظبيعة المسالمة (أشكال 
) وما ندركه هنا أن مشهد أحراش 
البردى فريد من نوعه فى هاتين المقبرتين؛ 
لايوجد من قبل أو من بعد مشاهد للمقارنة بها. 
وفى مشهد صغير على الصف الأسفل للجدار 
الشمالى فى مقبرة ( باكت الثالث) رقم ١١؛‏ نجد 
مشهد صيد الطيور برمى العصا التى تعود ثانية 
لقاذفها. صاحب المقبرة وزوجته فى قارب من 
البردىء وقوارب أخرى بمجاديف. ومن المحتمل 
أن هذا اللتقهنى ممكل أدضا فى بتفس المكان فن 
مقبرة (ختى) رقم 17؛ ولكن للأ سف قد خرب 
ولكن بقايا قليلة يعزز هذا الاحتمال. 

وينتقل هذا المشهد فى بادئّ الأمرمن الجدار 
ويصل فى مقبرة خنوم حوتب الثانى ( رقم ”) إلى 
تصميم محكم يتناسب ويحاكى العمارة الداخلية 
لأمغيرةمواللعيووفمن قكرزة الأسرزة الخا مس0 
فعلى يسار نيش. التمثال صاحب المقبرة وهو 
يصطاد الطيور برمى الخشية الى تعود 
تانية.وعلى يمين النيش. يصطاد السمك بالحربة 


79 


1 5 
و 0 

119-14 -111- الجدار الشرقى لمقبرة إمنمحيت ”. المشهد هنا يحتوى على موضوعين: رحلة أبيدوس فى أسفل الصف الأخير ومشهد المصارعين والهجوم على قلعة. على الجزء 
الجنوبى للجدار جنود مساحون بالحربة والبلطة؛ والمرزبة: والقوس والسهم: صورة 117: وفى الأسفل مشهدان لليبيين بالنقبة الملونة والذقون المدبية. المراكب الثلاثة رحلة أبيدوس علي 
الجزء الجنوبى للجدار: على الجزء الشمالى لنفس الجدار يأتى قارب عليه مقصورة (ناوس) بداخله ترقد مومياء صاحب المقبرة؛ وهذا اول مشهد معروف لهذا الموضوع الذى سيكون مهما 
فى الحقبات القادمة (صورة .)١١6‏ 


ويأخن المشهد هنا المساحة الكلية للجدار 
الشرقى؛ وبهذا يحصل على ثقل وأهمية خاصة 
(صورة865). ونجد نصا مرافقا يؤكد أهمية 
الشهد»وأهمية الصين لصائحب الكفيرة: 

وما يدهشنا أن أمنمحيت (رقم ؟ )؛ لم 
يأخذ هذا الموضوع المهم فى برنامج مقبرته. 
وفضل مراكز ثقل أخرى. 


الصيد فى الصحراء 


الصيك على الصسسراء بهو اللوضوع الوسيد 
الذى لا يتغير مكانه فى جميع مقابر بنى حسن. 
ونجده دائما على الجدار الشمالى ويبدا دائما 
فرع الصت العلوئ. وعلى. :طول الحداق كلة. 
ويختلف حجم الموضوع.؛ تبعا لدرجة استكمال 


أى مقبرة ولكن على أى حال من الأحوال فهو 
موجود. (شكل )1١‏ 


مشهد المصارعين والقتال حول حصن 
مكان المشهد 


مقبرة رقم 56 الجدار الجنوبى الناحية 
الغربية. '" *#الجدار الغربى القاحية الشمالية" 


"77 الجدار الشرقى" 

٠6 "‏ الجدار الشرقى ((حصن) " 
١6 "‏ الجدار الشرقى (حصن) " 
"ا العداو اشرق ضح ” 


"7 81 اكقيرة لم تعمل بيد *" 


" 8؟ المقيرة لم تستكمل يعد" 
" ؟ الجدار الشرقى (حصن) " 


1 إلا 
" ليس فى البرنامج 


مجموعات المصارعين هى بالطبع 
اشهر الموضوعاتء لانها نادرة وفوق العادة 
فى بنى حسنء ورغم أنها معروفة من الدولة 
القديمة ولكن كانت بصورة مبسطة وفى سياق اخر. 
فيظهر المنافسون بدرجتين مختلفتين من 
اللون البنى. وهى طريقة نعرفها عند تشكيل 
الاشخاص فى صفوفء حتى يمكننا ان نتعرف 
ونفرق بين الأشخاص. 

ففى مقبرة رقم 17 عندما يكون اثنان من 
المصارعين؛ درجات الاختلاف فى لونهما ضثيلة؛ 
نجد بدلا من هذا تنوعاً فى درجات الغامق 


والفاتح فى أجساد المصارعين: أو التحكم فى 
اختلاف قوة درجة الخط الخارجى للأجسام. 
فى مقبرة 14 (باكت الأول) نجد أقدم مشهد 
مشهور للمصارعين فى الدولة الوسطى. 
والمدهش هنا المقدرة العالية فى تنوع تشكيل 
الحركات الصعبة فى تكوينات معقدة. قلا نجد 
كوينا واحد ا وكررض أن مقبرة:»وداتما ويصفة 
خاصة يظهر ويصل فى صورة واقعية إيجابية. 
وعندما نحاول أن نتتبع تعاقب خطوات قوانين 
وحركات المصارعين: وحتى تعاقبها زمنيا وقراءة 
مراحل حركاتها. مثل عرض الصورة البطيئة 
المتعاقبة واحدة بعد الأخرى. لن نصل بالتأكيد 
إلى هدف الفنان النهائى. والسؤال هنا إذا كانت 
هناك قوانين فعلية لممارسة المصارعة فهذا غير 
مؤكد؛ فالمصارعون لايعرفون منهجا أو أمثلة فى 
شكل كتاب تعليمى أو نموذج لتوضيح مباراة أو 
منافسة؛ ولكن نعتقد ان بعض القبضات؛ مثل 
رفع الأذرع وشد الرقبة إلى آخره. يمكن أن 
نتعرف عليها فى قوانين المصارعة الحديثة: وإذا 
قارنا المقابر بعضها بعضاء نجد تماثلا كبيرا بين 
مقبرة رقم ١5‏ و" أكثرمن بين ١9‏ و10. (00) 


من مقبرة ١5‏ ثم فى كل ما جاء بعدهاء 
سوف نجد مشهد المصارعين الموجود على أكثر 
ولكن بدون مزج بين المشهدين: والمصارعون 
دائما يحتفظون بالصفوف العليا للجدار؛ ومشهد 
القتال حول الحصن يشكل على صفين أو أكثر 
ونجده على النصف الأسفل للجدارء ومقترنا 
بصف جنود مسلحين؛ ومجموعة قتلى من 
المحاربين. والحصن يظهر هنا فى منظر جانبى؛ 
وليس بالصورة القديمة الهيروغليفية التى تقرأ 
بمسقط أفقى. ف ونجد أيضا تفاصيل فى 
طرق القتال بالرماح والبلط؛ بالسهم والقوس, 
والحماية تحت سقف درع (شكل ١ ١8‏ 5 وبتوفيق 
هذه المواضيع يجعلنا نفسر أن المصارعة هنا 
جزء من تدريب الجيشء ويمكن أيضا أن نراها 
بمعنى آكن: كدليلا على قدرة الدفاع ضد 
الأعداء لكون مصر. (0) 


تنقلت أماكن المشاهد: ولكن فى نفس الوقت 
يخضع وزنها للتفير» ويتغير مكانها كموضوع 
ثانوى ويبدا فى اول الامر فى المقابر الاولى 
السابقة؛ فمقبرة 55: و"؟ (ستة أزواج) ومقبرة 
يزداد العدد إلى اثنى عشر زوجا فى المكان المعتاد 
وهو الجدار الشرقى. 

ويصل ذروة العدد فى مقبرة رقم ١١‏ 
(باكت الثالث؛. شكل )”١‏ إلى 5٠١‏ زوجا من 
المصارعين. ومن هذه المقبرة نجد أن هذا 
الموضوع يضاف إليه مشهد الهجوم على حصن, 


ل يد نم 


- معركة حول حصن على الجزء الشما 


لى للجدار الشرقى لمقبرة أمنمحات ؟. المهاجمون المسلحون بالقوس 
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والسهم: وعلى الصف الأسفل رامى القوس يصوب السهام إلى أعلى لحامى الحصن:؛ جنديان يصوبان معا حربة طويلة 
إلى أعلى ويحميان أنفسهما بدرع كبيرة مسقف . الحصن ملون باللون الأزرق الرمادى وعلى يمينه مطلع كدعامة. والبوابة 
الخشب الكبيرة محاطة بإطار عريض أحمر على السقف المسنن نجد ثلاثة جنود للدفاع. 


ويسيطر الموضوعان على الجدار كله. وبدأ فى 
المقبرة المقربة رقم ١1‏ (ختى. ؛ شكل 07) تراجع 
عدد أزواج المصارعين بقوة إلى ١177‏ ويتراجع 
بوضوح حجم مشهد الموضوع فى مقبرة رقم ١‏ 
(إمنمحيت) بعدد 05 زوجا من المصارعين, 
وباتن على الجدآن الشرقي مع إضافة مشهد 
وحلة أمدوس كن الحصقه السقلى الأأفين: 
والمقبرة الوحيدة فى عائلة خنوم حوتب. والممثل 
فيها هذا الموضوع؛ مقبرة رقم ؛١.‏ والتى لم 
سقف مشاه جدرانها بعد: ورهم هذا ترف في 
بعض الأماكن بوضوح:؛ أن هذا الموضوع يأخذ 
مساحة الجدار بأكمله. وان كلا الموضوعين 
موجودان وموزعان على الجدار بنفس نظام 
المقابر السابقة. المصارعون هنا أيضا موزعون 
على قلافة صفوف يعرض 'الجدار كله: 

وعددهم لايزيد عن 5١0‏ زوجا مصارعا. 
وبالمقارنة بمقابر نفس الفترة الزمنية رقم ١9‏ 
( باكت الثالث. )ورقم ١17‏ (ختى ) 

نجد أن سبب ضآلة العدد هو الفارق الكبير 
فى حجم المقابر؛ ولكن نجد أن طريقة التصميم 
وتوزيع المشاهد والتأكيد على بعض المشاهد 


نستنتج نفس المغزى ككل. ونجد فى المقبرة رقم 
100 وى وسط مشهد الهجوم عل الحصن: 
وفد ليبى معهم سيدات يحملن أطفالهن بشال 
الأكتاف. وقطيعين من الحيوانات. وواضح أن 
هؤلاء: الأشخاص ليسوا أسرئ. 9" ويعض جتود 
ليبيين» نتعرف عليهم من خلال النقبة الملونة 
والذقون الرفيعة. وهم جزء مهم فى تشكيل 
موضوع (( الهجوم على الحصن )) وهذا منذ 
أول ظهوره فى مقبرة (١5‏ باكت الثالث)؛ 


وتحديدا يلاحظ أنهم يتقدمون بجانب 


ويفسر البعض مغزى هذه المشاهد 
بأنها علامات لفترة زمنية؛ بعلاقاتها بالتوتر 


والاضطرابات وروح الكفاح والجدل فى الأسرة 
الحادية عشرة؛ وبالأخص عندما اختفت هذه 
المواضيع .من الاين كافت بالتاتى مطابعة 
لثيات واستقرار الأمور فى الأسرة الثانية عشرة. 
وليس هذا كل شىءء فهذه المواضيع موجودة 
وبتواصل من أقدم إلى أحدث المقابر. وعلاوة 
على ذلك فقد وصلت إلى ذروتها فى الانتشار 
فى المقابر المؤكدة التاريخ فى فترة أمنمحيت 
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ف 


ين 5 3 


- على الجدار الشمالى لمقبرة خنوم حوتب الثانى ؟: نجد بين حيوانات الصحراء صاحب المقبرة وأولاده يقومون بالصيد هنا على الصف العلوى نمر أرقت: وقنفن وحيوان خرافى: 
الصف الوسط أسد وثور أسود برى وفى الصف الثالث ابن أوى وتعلب الصحراء ؛ وهو يحاول خطف طفل غزالة فى لحظة الولادة ثم قنفذ آخر. 


الأول وحتى نهاية فترة سنوسرت الأول؛ عندما 
أعيد تنظيم البلاد فى فترة حكم امنحيت الاول» 
وعين اصحاب المقابر فى وظائفهم: استقر حال 
البلاد. وبالعودة إلى الذاكرة للفترات السابقة 
نجد أنه مخ الصعب. تصور الاستعائة يهذه 
المواضيع. وحتى لو افترضنا أنه توجد علاقة 
بين النظام العسكرى ومشهد المصارعين . خفمن 
الأولى أن نفكر فى الفرق التى هى تحت قيادة 
حكام الأقاليم والمشتركة فى الحملات الخارجية 
تلملك: كما ذكر أمنمحيت فى سيرته الذاتية. 
فمجموعة هذه المواضيع المكونة, 
بسبب الهدوء واستقرار الأمور. واستيدلت 
بمواضيع أخرى؛ فهى لاتزال موجودة فى واحدة 
من أحدث المقابر؛ وهى ممثلة بشكل قوى فى 
مقبرة أمنمحيت. وإذا وجدنا فى مقبرة (خنوم 
حوتب الثانى) رقم ؟. وهى كاملة تماما بكل 
المواضيع. مإعدا موضوع المصارعة ؛ ومثل هذا 
موجود أيضا فى المقابر المبكرة. وكثرة المواضيع 
المتنوعة. نجدها فى المقابر رقم ١١‏ و7١.‏ ولابد 
أن يكون لهذا أسباب أخرى؛ ومن المحتمل أن 
يكون بسبب حل بعض المهمات الإدارية لحاملى 
المناصب وفى النهاية حل الإقليم نفسه. 


0300 


اختيار الجدار الشرقى لهذه المواضيع 
له صلة مباشرة بتزايد تهديدات الشعوب 
الأجنبية فى الحدود الشرقية ؛ والتى لها صلة 
بالهكسوسء ولكن عندما نرى أكبر مقبرة فى 
تصميمها الداخلى والتى تشير إلى عظمة ومكانة 
صاحبها وآخر رتيسا للصحراء الشرقية, 
خنوم حوتب الثانى؛ والذى فى نطاق وظيفته 
وواجباته صد وحماية هذا الخطرء ولكنه لم 
يذكر هذا فى سيرته الذاتية: وحتى لم نجد أى 
مشهد لمصارعين أو فرق حربية: وأكثر من ذلك: 
لم نجد أى مشهد لجندى واحد أو حتى مرافق 
لصاحب المقبرة يحمل سلاحاء فى جميع برامج 
ومشاهد المقبرة. والأجانب خاصة لايمثلون 
أى خطرء ولكن بالعكس: فهم يقاتلون بجانب 
المصريين: ويأتون كتجار ورعاة فى مشاهد 
مختلفة. ولا نجد أى وصف أو أى انطباع يشير 
إلى أن الأجانب كمصدر لبعث الخوف. والفنانين 
رحبوا بشغف لهذا كعمنصر جديد ثرىء واهتموا 
بتشكيل تفاصيل ملابسهم المميزة؛ والمخططة 
بالألوان» وتفاصيل الوجوه الغريبة. 


فوصول وفد الآسيويين بمواد الزينة لخنوم 
حوتب يعتبر حدثا مهما وسارا.خصوصا بذكر 
التاريخ المدون؛: العام السادس من قترة حكم 
سنوسرت الثانى. ويقود الوفد (( حاكم البلاد 
الأجنبية )) (حكا خازوت ) . والمشتق من هذا كلمة 
(( الهكسوس )) . وهذا الاسم نجده لأول مرة 
على أثر مصرى. 3" (أشكال .)٠١4 -٠ ١131‏ 


الزراعة وتربية الحيوانات 


مكان المشاهد : 
الس 5 
1 1 

ا 


٠١ "‏ الجدار الغربى والجنويى " 

٠١ "‏ الجدار الغربى والجنوبى " 

" الاجزء مثة على الحواز الحدوي " 

"287 اللقتدرة له اتكعيل" 

مقبرة رقم ؟ النصف الشمالى للجدار 
الغربى؛ 


"؟ الجزء الشمالى للجدار الغربى والجدار 
الشمالى 1 


ويلاحظ تنقل الموضوع من الجنوب ثم 
الغرب وإلى الجدار الشمالى. 


الحيوانات 

نجد نقطة تركيز أخرى فى بنى حسن وهى 
بيقظة عالية لمراعاة اختلاف التفاصيل الدقيقة 
وحتى للأنواع غير المهمة. وبالتالى لاتوجد 
أى صعوبة للتعرف على نوعها. وبتعبير قوى 
بديع لجوهر وروح الجيوان» وحتى من الناحية 
التشريحية نجد توافقا كاملا. ونذكر على سبيل 
وبقرا ‏ وغزالاء وظباء. وأجناس كلاب مختلفة, 
وقططاء وأنواع القرود. وأنواعا كثيرة من الطيور, 
فى مقبرة رقم 160 (باكت الثالث ) وعلى الجدار 
القشمالىء تجد. مشنهدا كمنا لو كان كتابا تغليميا 
مقيدا: وقاكمة: بأسماء»: أسقلها مشهد. ثادو 
لوطواط (خفاش) كبير 7" (صورة"؟). كل فى 
وضعه المطايق والحركة المميزة» ورسمت بدفة 
فائقة وحب كبير للتفاصيل. وفى الصحراء نجد 
صيد الظياء والغزالء القنفن والأرانب» و ثعلب: 
وأسدء وفهد, وثور برى. وحتى نعام. وشفى مشهد 
لأصتاف متنوعة..وأيضا مشاهد الحيوانات نرى 
فيها معانى مختلفة: فمن ناحية نفهمها على أنها 
دنيوية تماما كرفيقة للإنسان: كمصدر غذاءئ: 
كمادة لدفع الضرائب, أو كقربان إلى آخره؛ ومن 
ناحية أخرى على سبيل المثال يظهر كرمز للعدو, 
والذى لابد أن يهلك؛ ومثال لهذا فرس النهر عند 
الصنن .فى أحراقن البعردئ. 


ولابد أن نفسر وجود حيوانات خرافية فى بنى 
حسن على أنها رمز: وهى تظهر فى وسط حيوانات 
الصحراء. فى مقبرة (باكت الثالث) رقم .١9‏ 
(أشكال :)50:5١‏ ومقبرة (ختى )رقم (١١‏ 
أشكال 14 )؛: ومقبرة( خنوم حوتب الثانى) رقم 
7 (شكل 4 ).: ومرة يرافق صاحب المقبرة ختى 
مباشرة: فهد برقبة ثعبان؛ وطائر خرافى بأجنحة, 
وخرتيت وحيوان- سيت فالحيوان الخرافى الذى 
يرافق ختى يتكون من حيوان خرافى براس طائر 
وجسم كلبة؛ منقوش بخطوط زخرفية: والذيلٍ 
ينتهى بزهرة اللوتس؛ ويلبس حول الرقبة شريطا 
غريضا: 9 وهذه. الحيواتات الخرافية ليست 
مجرد إنتاج الخيال فقطء أو تنسب لإشباع رغبة 
الفنان لحب التخيل الخرافىء هذه الحيوانات 
المركبة الشكل يحتمل أنها ترمز إلى قوى خاصة أو 
إلى صفات معينة؛ مثل السرعة بواسطة الأجنحة 
2 والقوة يواسطة جسم الأسد: والخطورة بواسطة 


- على الجدار الشمالى لخنوم حوتب الثانى بنى حسن ؟: يظهر فى مشهد الصيد فى الصحراء فأر الصحراء 
الققاز الصكين. 


-0١‏ صورة واقعية مثل الفأر أعلى على نفس الجدار وهى كلمة هيروغليفية جزء من كلمة قطيع. 


الجسد الضخم وبقرن الخرتيت. ويمكن أن تكون 
رمزا لتجسيد صفات القوه الإلهية اومثل كلب 
سيت؛ للاله سيت نفسه كإله للصحراء. فهذه 
الحيوانات وقبل كل شىء بتوليفة عناصرها كطائر 
خرافى بجسد الأسد. أجنحة ورأس طائر. كل هذا 
يفهم كرموز للحماية؛ ولذلك نجدها أيضا على 
السكاكين السحرية. 7" فهى إذا كحماية لصاحب 
المقبرة كصياد فى مقبرة رقم 9١ورقم ١‏ بترتيب 
منطقى : 

ففى المقبرتين وخلف صاحب المقبرة وهو 
يقوم بالصيد. فى مقبرة رقم "' (خنوم حوتب 
الثانى) يلاحظ أن الحيوانات الخرافية موجودة 
فى الصف العلوى فى مشهد الصيد؛ ولكن لم 
"يصب أى منها بسهم: بعكس هذا وعلى الصف 
الثانى أسفل كل الحيوانات أصيبت بالسهام. 


الفن والصناعة اليدوية 

ظاهرة خاصة فى مقابر بنى حسن وهى 
مشاهد تفصيلية للصناعات ال مختلفة: والتى 
تعطينا صورة واقعية لأسلوب الإنتاج الفنى فى 
هذه الفترة؛ الخامات؛ أدوات الفن التى تمكننا 
ليس فقط لعمل صور ومشاهد الأعمال اليومية, 
ولكن يفهم دائما بهدف وعلاقة إمداد صاحب 
المقبرة فى العالم الآخر بمنتجات هذا العمل. 
فنجد وفى مراحل منفردة على سبيل المثال 
وصف عمل إنتاج أقمشة ومنسوجات. قيبدا 


بحصد الكتان 


و تجهيزه بغزل الخيوط (شكل 55 ), 
ثم يتبع نسيج الأقمشة والحصير على أنوال 
مختلفة؛ نسيج الشباك بالعقد (شكل 01:0١‏ ), 
لف الحبال؛ ثم يدكك وتغسل الأقمشة إلى آخره. 


ثناء العمل بإزميل عريض ومطرقة صغيرة على تمثال واقف وعلى يسار التمثال وعلى ملاءة بيضاء عقدان بلون أزرق» 


1 : 
9 


(تكل ؟؟]: وما بتر الامشام أيضا خطوات 
أداء العمل لتصنيع الفخار؛. واستعمال دولاب 
الفخار وإنتاج أشكال مختلفة( شكل 8؟)؛ مشهد 
ملء وتفريغ أفران حرق الفخار على سبيل المثال 
فى مقبرة رقم ؟ ( أمنمحيت؛ شكل .)1١‏ (4") 

وبنفس الاهتمام بالتفاصيل قدموا عاملى 
الصنادل. وصناع الاسلحة ؛ والنجارين؛ بنائى 
المراكب. وصناع المعادن: وأيضا أضافوا برنامج 
إنتاج سكاكين من الحجر الصوان: والتى كانت 
تستخدم لأسباب طقسية عند ذبح حيوانات 
القربان. 8 

والفنون الجميلة وممثلة بالنحاتين: لإنتاج 
التماثيل: ومن المحتمل أن يكون هذا هو أصل 
مشهد فتح الفم بعد ذلك 7')(شكل ؟١1).‏ 
وهناك مصورون فى مشاهد تلوين أعمال قنية 


مختلفة؛ فى مقبرة رقم (١9‏ باكت الثالث) نجد 
مصورين فى لحظة رسم عجل وكلب سلوقى 
يصطاد ظبيا على صندوق (محراب): وهذا 
مشهد نادر فى الفن المصرىء. أن يصور الشيء 
الذى يرسم عليه فى لحظة التنفيذ (شكل ١غ‏ 
"). ولاتنسى المهندس المعمارى باكت» والموجود 
هو بئفسه فى مكان مهم؛ يرافق صاحب المقبرة 
أثناء صيد الطيور (شكل .)٠١8‏ 


0 


الححعابتب 


المقابرءبدايةٌ من رقم 6 (باكت الثالث) ونجد 
موضوعا لذن لاد من ذكره: وهو الرقص 
واللعب. والمرتبط مباشرة بتقاليد طقوس الدفن 
وهوالرقصن أمام صنتدوق (ناوس)التمثال» 
والذى يسح ب إلى المقيرة. ونجد مثالا لهذه 
المشاهد فى المقابر رقم ؟. ١9‏ و7١‏ من المؤكد أن 
معروفة ومتبعة فى مواكب التماثيل فى الدولة 
القديمة. وهى مكونة من ثلاثة أو أربعة مغنيين 
من ثلاثة أو أربعة راقصين تبين فى تشكيلهم 
اختلاف خفيف؛ فالراقصون يؤدون رقصاتهم 
بأربع حركات مختلفة؛ والتى يمكن أن تفهم على 
أنهامراحل حركة الدوراة9") (شكل .)15١‏ 
الإيقاع ثم غالبا عدد ست راقصات رافعات 


أيديهن: فى مقبرة رقم ؟ (أمنمحيت) زودت 
مجموعة الراقصات: فنجد فقط خمس راقصات 
فى وضعهن المألوف. ويحل محل الباقى؛ مجموعة 
مكونة من أربعة بهلوانيات ( أكروبات). والفرق 
بين الراقصات أو البهلوانات تبيقى مجموعة 
الرقص الطقسى بحركاتها التى لاتتغير. 


1 2 8 1 7 : له 5 : 3 
-١17‏ لعبة من ألعاب الأكروبات على الجدار الشمالى لمقبرة باكت الثالث رقم :١19‏ ولدان وبنتان يرقصون رقصة 
الداكرة: 


1 ٍ - ا م 4 2 6 


119-4- على الجدار الغربى لمقبرة خنوم حتب الثانى ١‏ نجد لعبة صامتة لرقص طقسى أمام نقل التمثال (رسم عن نيوبرى) . 
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١ 5 5‏ الى امد : انه : 
-١77-5‏ مجموعتان على نصف العمود الشرقى بالجدار الجنوبى لمقبرة ختى 17 ؛: فى الصورة العليا شخص واقف 


على رأسه؛ وبجانبه رجلان يلعبان بعصى قصيرة متقاطعة. والصورة أسفل ثلاثة رجال: يحملون رابعا بتوازن على رءوسهم. 


أما فى مقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟ 
5 تشكيلا ختلفا تماما للرقص الطة 
على الجدار الغربى فوق المدخل. 


فنجد فى مشهد نقل التمثال يرافقه أربعة 
رجال يؤدون نغمات الإيقاع؛ يتبعهم مجموعة 
مكونة من خمسة بهلوانات ( أكروبات) يؤدون 
تمثيلية إيمائية. ومعهم نص يوضح المعنى: ثلاث 
بنات ينحنين مثل العشب فى الهواء ( - تشأو ) : 

والاثنان الآخران يمثلان مشهد ضرب العدو 
بواسطة الملك (شرى ردوى - (تحت الأقدام) ) 
فيمسك العدو من خصلة شعره ويضرب 


بالهراوة. ") (شكل 6؟1١).‏ 

وبصيغة أخرى نجد تشكيل الألعاب 
والرقص على الجدران الشمالية للمقبرتين رقم 
606: مشهد لصف من البنات بألعاب بهلوانية 
بالكرة. على سبيل المثال لاعبات كل واحدة 
منهن تجلس على ظهر زميلتها وترمى الكرة أو 
تلعب بالكرة ألعابا بهلوانية. ونرى أيضا مشاهد 
تمارين بهلوانية مثل انقلاب؛ كوبرى: قفزات؛ 
الدوران بولدين وبنتين: كل الالعاب. كانها نوع 
من التمارين والتحكم فى الجسد 7" ( أشكال. 
ل 4 -137). 


على الجدار الجنويبى لمقبرة باكت الثالث 
(رقم )١١‏ نجد مشاهد ألعاب مختلفة؛ وللأسف 
لم نجد لها تفسيرا حتى اليوم. 

وأكبر الظن أنه على سبيل المثال: عرض 
لعبة رفع الاثقال بالهراوات الخشبية أو اكياس 
الرمل؛ أو رمى عٌصى على هدفء أو تعارك 
شباب بمرافقة نص ( سوف أنقذ نفسى بمفردى 
يارفيقى) .7" 


وفى مقبرة ختى رقم )١7(‏ وعلى نصف 
العمود الشرقى بالجدار الجنوبى وعلى يساره 
مياشرة نجد مشاهد لإحدق عشرة مجموعة 
من الرجال؛ يستعرضون ألعابا وتمارين تبين 
مهارتهم؛ ويحتمل أن يكون تفسيرها كالاتى: 
(15-1539ل) 

- اثنان: يحملان ثالثا على أكتاقهما ؛ 


- إافتانم زاكعاق على الأوضن واحة مقايل 

الآخر. يرافقهما نص (قولهًا ! ) لعبة تخمين, 
لمعرفة كم عدد الأصابع قبل أن ترفع؛ 7" 

- اثنان جالسان متقابلان ظهرًاً لظهر, 
متشابكان بأكواعهم من أسفلء: وبهذا الوضع 
يحاولان الوقوف؛ 

- الوقوف على الرأس بدون سند ولعبه 
بالعصى ؛ 


- ثلاث يحملون رابعا على رءوسهم: '"") 


- ثلاث منهم راكع وان ناحية الأرطن: 
سيضرب على ظهره وعليه أن يقول من ضربه ؛ 

- درجلان يحاولان الفوز بكسب أو تحريك 
حلقة أو كرة بعصى نهايتها ملتوية مثل مضارب 
الهوكى الطويلة . 

- اثنان واقفان يحاول كل منهماء بأكواع 
مرفوعة دفع الآخر حتى يفقد توازنه؛ 

- واحد جالس على الأرض يلوى القدم 
اليمثى لشخص يقف أمامة؛ 

- اثفان جالسان متقايلان. على الأرصن؛ 
ونص يقول: (اعط ضربة على اليد ) ؛ 


- مشهد ممائل بنص:(يعطى ضرية على 
ا 0 
الرآين)ء: 


مالخص 

توزيع المواضيع فى المقابر تقدم تطورا 
موحداء تتناسب وتطابق عناصر اليثاء المعمارية. 
ونجد فى أحدث منشأتين حلولا خاصة جديدة 
فى توزيع المواضيع تجعلها مميزة؛ والثلاث 
مقابر المبكرة نجد أن الحلول بها من حيث المبدأ 
بقيت كما هى ولم تتغيرء فقط مقبرة رقم 55 
(باكت الأول) خرجت عن العادة لاختيار مكان 
خاص للباب الوهمىء؛ مشاهد المصارعين لابد 
أولا اختيار مكان مناسب لها. وبالترتيب الزمنى 
تحن أن. الملجموعة المتوسظة قتميز يأخفان 
أماكن جديدة لبعض المواضيع التى ذكرت من 
قبل؛: ونجد حالة واحدة فى مقبرة مبكرة: رقم 
(راموشنتى)؛ أن سبق باختيار المكان النهائى 
إتبات كيف كانت أنواع طرزالبناء رقم؟ من قبل 
والاختلاف فى التأكيد أو توزيع مواضيع معينة 
لجماعة حاملى الألقاب (الحاكم الكبير لإقليم 
الغزال ) و (عمدة منعات خوفو ) . 

وصعوبات أخرى بسبب أن مجموعة مقابر 
العمداء لم تلق اعتناء كافيا لبحثهاء لأن المشاهد 
الجدارية لأقدم منشآت حاملى الألقاب: وهم 
خنوم حوتب الأول. رقم ١54(‏ )» لم تنظف 
بعد مقبيرة رقم 73 (ناخت) ورقم 77 (نتشر 
ناخت) نجد فيها الجواع مساحات قليلة نفذت. 
ورسومات السقف تدل وتؤكد على أن مقبرة 
رقم 7 تفترب زمثيا للمقاير الحديثة رقم 1 
لم تظهر فى ال منشات الأخرى. 


-159- مشهدان فى نفس المكان: فى المشهد أعلى شخص منحن على الأرض ويظهر أنه يخمن من ضربه على 
ظهره من زميليه المشتركين معه فى اللعبة؛ وفى الصورة أسفل رجلين يحاولان دفع طوق أو كرة للحركة بواسطة عصى طويلة 
منحنية النهاية؛ تشبه عصا الهوكى. 
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الأسلوب البسيط فى المقابر المبكرة 


فى المقابر المبكرة رقم 14 (باكت الأول ): 
ورقم ؟" (باكت الثانى) ورقم 1" (راموشنتى) 
نجد وقبل كل شىء مواضيع الإمداد بالمواد 
الضرورية ممثلة : الباب الوهمى وتقديم القرابين 
أمام صاحب المقبرة؛ العمل فى الحقلء تربية 
الحيوانات: وصيد السمك والطيور:. والصيد 
فى الصحراء. فى صورة واضحة وموزعة على 
الجدران. وتلخص لأهم عناصرها لصالح 
الأحجام الكبيرة لكل صاحب مقبرة الذى 
يسيطر تقريبا على ارتفاع الجدار. تعتبر مقبرة 
رقم 74 (باكت الأول) على أنها أقدم مقبرة 
ويؤكد هذا تفاصيل كثيرة؛ ولمكان تشكيل وتنفيذ 
الباب الوهمى ومشهد المصارعين فى المنشأة 
التابعة زمنيا رقم ؟" (باكت الثانى) سيتم 
اختيار حل آخر وكل مايتبع سوف لا يتبع ثانية 


صاحب المقيرة. 


الأسلوب والتكوين 


الشكل القديم. ونجد شكلاً خاصا آخر فى 
مقايرينى حسن وهو الحافة العليآ لأظان الجدان 
فى مقبرة 19 (باكت الأول) بواسطة تشكيل 
إفريز أو شريط بوحدة شكل تجريدى مبسط 
لشكل ‏ والذى يتكررء ويضاف خط رأسى فى 
وسط كل من هذا الشكل التجريدى. والصيغة 
التشكيلية لهذا الإفريز يفسر على أنه أربطة 
لتعليق سجادة. أى حبال”'''. ومن المحتمل 
أيضا أن يفسر على أنه صف من زهرة اللوتس 
المفتوحة: ومثل هذا أمثلة من الدولة القديمة 
ترجح هذا الاحتمال!*''2. وهذه الصيغة القديمة 
للإفريز تساعد على التأريخ المبكر لمقبرة رقم 79 
وأيضا لآن كل المقناين التالية استعملت يدلا من 
هذا "الشكر فريز ".. وما يذكرنا أيضا بالدولة 
القديمة هو شكل الباروكة المميزء الذى يحملها 
صاحب المقبرة رقم 59 ورقم ؟7 (باكت الأول) 


التكوين البسيط للجدار الشرقى لمقبرة راموشنتى 7”. وبارتفاع الجدار يسيطر مشهد صاحب المقبرة وخط قوى يفصل ثلث الجدار. ويتجه جميع الأشخاص بلا استثناء إلى 


حو 3 - 03 2 ع 7 
فنك ا مخ 


على الجدار الشمالىء ومى عصاية الجبين؛ 
وعلى النهاية فى الخلف زهرة اللوتس. يتدلى 
منها أشرطة طويلة تصل إلى الأكتاف. وعلاقة 
زهرة اللوتس بصاحب المقبرة تظهر فى مقبرة 
رقم ١5‏ (باكت الثالث) على الجدار الجنوبى 
ومقبرة رقم ١؟‏ (ناخت ): أيضا على الجدار 
الجنوبى؛ ولكن هنا فى يد صاحب ال مقبرة. 
ويتمتع صاحب المقبرة بأهمية كبيرة فى 
المقابر المبكرة. فعلى الجدار الشمالى لمقبرة رقم 
4 (باكت الأول) نجد صاحب المقبرة مشكلا 
مرتين بحجم كبيرء على اليسار يقف مراقبا 
بيده عصا المنصب. ومن الناحيتين يقدمون 
ناحيته خدما وحاملى القرابين» وعلى اليمين 
تجد أمامة مشهن الأصين. فى الصحراء: وصيد 
السمك والطيور؛ وحصيلة هذا الصيد يُسَلم له. 
على ثلث الجدار من اليمين يتقدم صاحب المقبرة 


رججعر 90 بع + 


على مرضعة. وبداخل الصف نجد تغييرا فى اتجاهات الحركة. والمجموعات تتميز بتشابك وتداخلات بواسطة عتاصر التكوين: وبتفاصيل جديدة تثرى المشهد. 


ويقوم بنفسه بصيد السمك بالحربة فى أحراش 
البردى. وعلى الجدار الشرقى نجده ممثلا على 
التاكيث واقا على ايسان وجالساملل اليعيع, 


عموذياً تغطع. الصفوف يهدف: الإيحاء 
بحجرة يجلس فيها المتوفى أمام قائمة للقرابين 
ومائدة قرابين. وفى الربع الأخير للجدار أضيف 
الباب: الوضمى: واستغل الفراغ حول. الياب 
تحاملى الهداياء والمتجهين إلى صاحب المقبرة 
(صورة١١١)‏ أما الجدار الجنوبى فسوف يقسم 
إلى أربعة أجزاءء. فى الجزاين الاول والثالث 
نجد صاحب المقبرة بحجم ارتفاع الجدار كله 
معه مرافقون؛ وعلى المساحات الباقية وفى شكل 
مختصر مواضيع المصارعين وتربية الحيوانات. 

ومبدأ هذا التقسيم نجده أيضا فى مقبرة 
رقم 5 (باكت الثانى) للجدار الشمالى: 
باستثناء الباب الوهمى؛ وايضا الجدار الشرقى. 
واختيار الزاوية الجنوبية للجدار الغربى. لتشكيل 
الباب الوهمى يصبح قدوة للمنشآت اللاحقة. 
فى مقيرة 11 (راموشتس) تجدتقسيماً مماثلاً 
للشاعن: فلى الجوان الجتويى كجد مشهدا 
كين ١‏ وااحداً ففطظ الصضاحب اللقيرة عن بحاقة 


يسار المساحة, وإليه تتجه كل الصفوف. وينتج 
عن هذا استمرارية مشهد الاشكال والتكوين 
ككل. ويمكن اعتبار هذا كخطوة للتطور. 

ازدهار أسلوب التصوير فى مقبرة 
رقم 6١(باكت‏ الثالث) 

المدهش هنا هو الثراء العظيم للمواضيع 
المصورة فى مقبرة .١90‏ على المساحة الكبيرة 
للجدران وبارتفاع حوالى 0 أمتار وطول يصل إلى 
1 مترا فيصبح عدد الصفوف أو الشرائح لكل 
جدار يرتفع من أربعة إلى ستة حتى تسعة صفوف. 

وهذا يعطى الفرصة . كل المواضيع أن 
تشكل باستفاضة وتنوع: وعلاوة على ذلك نجد 
الصفوف مكدسة بالمشاهد. وتكون النتيجة 
الانطباع بالتنوع الحيوئٌ. بهذه المقبرة يصبح فى 
بنى حسن مواضيع جديدة هى كالآتى: حيوانات 
خرافية و المرتبطة بالصيد فى الصحراءء: 
الصناعات. والفنون الجميلة » الرقص والألعاب» 
ألعاب طقسية؛ جمع الضرائب والعقاب. وفى 
امتداد المجال سوف تزود 
السمك والطيور بطرق صيد مختلفة وفخاخ, 
وتكمل بقائمة أنواع الطيور على الجدار الشمالى: 


الموضوعات بصيد 


وعلى الجدار الجنويى قطعان العجول؛. حمير 
وماعز. وهنا يظهر شكل لراع يلبس رداء طويلا 
مخططا بالعرض .؛ وذقنه مدبب ولاول مرة تظهر 
صورة لآسيوى فى بنى حسن. ونجد أيضا التأكيد 
على صور بعض الحيوانات: مثل قطة: أو فأر.أو 
قرد (قردوح )» أو صقر كرفيق لصاحب المقبرة 
على الجدار الجنوبى. وهذه المواضيع الجديدة 
ليست فقظ أشياء أو أعمالا من الحياة اليومية: 
ولكن تحمل مغزى آخر وهو مضمون أهميتها 
للمتوفى فى العالم الآخر وبالتالى فكرة عقائدية 
دينية). بعد كل هذا الكم من المواضيع المختلفة 
يتوفقع المشاهد فلقا وضيقا: ولكن العكس تاهااء 
فعند دخول المقبرة: يفاجأ الشخص بأن الفراغ 
يندهش للإحساس بالتناسق والانسجام . 


تشع بالهدوء والرشاقة . وهذا يرجع أولا 
إلى النسب الموزونة لعمارتهاء وثانيا إلى انطباع 
تأثير الجو المريح للألوان الدافئة (شكل ١؟).‏ 
يلاحظ مظهر صاحب المقبرة بحجمه الكبير 
والمتناظر التوزيع. على نهاية الناحية الغربية 
للجدار الشمالى والجنوبى يقف متجها إلى 
ذاكل القدرةة ومففف آخر لصالحه الشرة 


17- على الجدار الفربى لمقبرة أمنمحيت ” . ثلاثة غزلإن تأكل من شجرة. والمشهد مرسوم بتلقائية: يتميز بالرقة والبساطة. باستعمال التصوير بالفرشاة والرسم بالخط ومزجهما 
بخفة و بساطة؛ ولونت الغزالة الراقدة على الأرض بلون مخفف» أما فروع الشجرة وقرون الغزال لونت بخطوط صريحة قوية: والوحدات الزخرفية لأجسام الغزال الواقف نفذت بشكل 
كروكى سريع. 


يأخذ ارتفاع الجدار الجنوبى بجانب نيش الباب 
الو ونهبها إلى مفهل القيرة كاسية الترمي» 
ثم بصورة أصكر فى وشظ الجدار. 


طريقة توزيع المفردات الكثيرة لعناصر 
المشهد على الصفوف الطويلة يوحى بنغم 
رقيق. عند التمعن من قرب يظهر ثراء تفاصيل 
الموضوع وفكرة اللوحة لتصميم التكوين. فى 

ة باكت الثالث (12) وعلى الجدار الشمالى 
نجد مشهذاً ولخدا لصاحب المقبرة: أما على 
صفوف الجدار كله نرى الكم الهائل لعناصر 
الموضوعات تنمو وتتطور بدون توقفء. ثلاثة 
صفوف تحتل طول الجدار كله. ونتذكر وجود 
هذا الأستوب للتكوين على الجدار فى رقم 77 
(راموشنتى) على الجدار الجنوبى» ولكن يتفوق 
على هذا تصميم الجدار الشرقى فى مقبرة 


رقم ١9‏ (باكت الثالث). هنا لايظهر صاحب 
المقبرة» وعلى تسعة صفوف طويلة يمكن تحقيق 
مشهد المصارعة والقتال حول الحصن فى صورة 
متكاملة: والمساحة الخالية فى الركن الجتوبى 
للحل الموجود فى مقبرة رقم ١١‏ ([ختى) . 

وقد بذل الفنانون جهدهم فى تنفيذ 
التكوينات على كل صف» وحاولوا الخروج عن 
مبدأ الترتيب المبسط لوحدات التكوين للوصولٍ 
بشريط اللوحة الطويل على أن يكون منسقا 
بتصميم شيق. فجمع الأشخاض المنفردة 
وربطهم فى تكوين موحد. 

متداخلين فى بعضهم:؛ وبتنسيق فراغات 
مختلفة بينهم» فينتج تآلف وترابط يوضح خاصية 
الموضوع. بإضافة شكل بحركة مختلفة:؛ أو بتغيير 


الاتجاه فى صف ينتج عنه حيوية فى التكوينات. 
ومخال لذلك مجموعة من الرجال متشابكين أثناء 
اللعب على الجدار الجنوبى (شكل ١؟١).‏ ونفس 
التصرف فى عمل تكوينات لقطعان الحيوانات: 
ولن يكون فقط تشكيل قافلة بتدرج بسيط تكاد 
الخطوط الخارجية أن تتوازى؛ بالعكس فالفنان 
كان حريصا على التنوع. الحجب والتغطية, 
التداخلات المعقدة2. ترتيب طبقات مختلفة, 
ظهور حيوانات من مستويات الفراغ الخلفية, 
تنوع فى حركات الأشكال؛ تميز فى الأحجام إلى 
آخره. (شكل 59). بالألوان والرسومات المختلفة 
يتم تشكيل المساحات. تنفيذ التفاصيل بحب 
يظهر بالتمغن الدقيق فى الأشكال الصغيرة: 
مثل صب الماء أمام الزحافة التى يسحب بها 
صندوق تمثال صاحب المقبرة؛ أو طريقة تعريق 
خشب صندوق التمثال بدقة متناهية. 


+1 وأيضنا على التجدان الغرى كقبرة امتمحيت وجل شع خلف أحراق 
بالشبكة. بعض من البط تمكن بالهروب. وبدون طريقة معقدة بالتصوير وبألوان شديدة الرقة والشفافية؛ ولكن صورة من الحياة اليومية قوية التعبير فى الحركة والنفم. 


ونرى فى مفردات أشكال كثيرة فهما 
وإدراكا جديدا وبذل جهد لزيادة قوة التعبير, 
ونذكر مثالا واحدا لهذا - فى مشهد مكون من 
مجموعة من الرجال بخطوة قوية وأذرعهم 
مرفوعة إلى الآمام. يعصرون عنب النبيذ 
(الجدار الجنوبى). وأيضا لايتخلى عن محاولة 
إيضاح الموضوع بقوة؛ فالشكل المرئى أمام النص 
الهيروغليفى تكون النتيجة. قراءة أفضل؛ ونرى 
أيضا تداخل طبقات الفراغ؛ والتى نجدها فى 
تشكيل القطعان: عندما نجد بقرة واقفة على 
المستوى الثانى للوحة واضعة رأسها على ظهر 
نقرة واقفة على اللستوى الأمامى. .ومقال آخر: 
فشكل الفنان الحصن المحاصر على الجدار 
الشرقى ليس بطريقة قراءة رسم الاسم بالمسقط 
الأفقى: ولكن بمنظر جانبى. 


وأحد فنانى هذه المقبرة هو الذى أقدم 
على تصميم لوحة منظر المستنقع على الجدار 
الغربى (شكل 18). والواضح أنه لم يستخدم 
رسوما تحضيرية؛ ولكن بيد متمكنة وتلقائية؛ 
والمنظر غنىّ بالتفاصيل. وبجانب الثراء المدهش 
بالتفاصيل والذى يحتاج إلى قوة ملاحظة وحس 
مرحت هيظهر أسلوب خط اليد الترتة والتى 
تشير إلى عدم التكليف والثقة بالثفس. وفى 
تفصيلية صفغيزة مخ الضف الأخير أسقل الحدان 
الشمالى عليها باقي مشهد الصيد فى أحراش 
البردى وصيد الطيور بالخشبة التى ترمى فتعود 
لصاحبهاءوقارب عليه صاحب المقبرة» وزوجته؛ 
والمجدفون وأشخاص آخرون وهم مشكلون هنا 
غير منفصلين بجانب « الكلمة الهيروغليفية 

أحراش البردى؛ ولكن نبات البردى صور 
خلفهم على المستوى الثانى أو على صف أعلى؛ 


البردى؛ ليعطى إشارة بدء سحب شبكة الصيد. يضع يده على الحبل المثبت بعقدة قوية على اليمين 
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أو بمعنى آخر يؤكد على التعبير؛ إنه يتحرك فى 
جرال انرون 0530 

وما يؤكد على قوة الملاحظة وتنفين بناء 
الجسد بدراسة تشريح مقنعء. نجد على سبيل 
المثال مشهد الأكروبات (البهلوانات) على 
الجدار الشمالى بنسب جيدة والتأكيد على 
بنية الجسد: البنات أثناء لعب الكرة يتقدمن 
بعضهن إلى بعضء يراقين الكرة بأعينهن (شكل 
2.60 والسعادة فى تنوع تشكيل حركات 
مختلفة ومعقدة تظهر نفسها بالأخص فى ال 
3٠‏ زوجا من المصارعين على الجدار الشرقى 
(أشكال ؟4 ؛4؛). 


ومقبرة رقم 10 (باكت الثالث) تشير - يعد 
الألوان ككل. 


150-4- مجموعتان من لاعبى الكرة الأكروبات: على الجدار الشمالى بمقبرة باكت الثالث 15: الصورة العليا فتاتان ترمى كل منهما الكرة للأخرى راكبتين على ظهور رفيقاتهن. 
وأسفل ثلاث فتيات يلعبن بثلاث كور ألعابا بهلوانية والفتاة التى على اليمين متقاطعة الأذرع. 


ونلاحظ أن الألوان الخضراء - ودرجات 
الألوان الزرقاء قد عانت كثيرا. وهذا لأن هذه 
الأكاسيد. عند استعمالها فى التلوين وبسبب 
خشونتها فلا بد أن تكون سميكة على السطح وبالتالى 
فهى من البداية مهددة بالتقشير والسقوط. 

ويراعى فنانو هدم المقبيرة: استعمال 
درجات ألوان متجانسة: ألوإن أكر قوية أما 
الأزرق - ودرجات اللون الأخضر فتستعمل على 
مساحات صغيرة. ويلاحظ تأثير درجات اللون 
البنى الكثيرة. من اللون الفاتح؛ إلى درجات 
اللون الوردى وحتى يصل اللون البنى الغامق. 
المصارعون على الجدار الشرقى؛ مثال جيد 
لسهولة التفرقة باستعمال درجتين مختلفتين 
للون البنى: لكل زوج؛ واحد أحمر والآخر أغمق. 

وتمثل هذه المقبرة أول ذروة علياء فيما 
يخص بثراء المواضيع وتصميم التكوينات - فهى 
مدرسة للفنون؛ وتعتبر مصدرا مهما ومثلا أعلى 
للمنشات التالية. 


مقبرة ١١‏ قدوة ومثال يحتذى بها 


أيضا فى هقيزة خقن. (119) مساحات 17-17- لاعبات الأكروبات على الجدار الشمالى بمقبرة ختى 17. مشهد الفتيات لاعبات الكرة مأخوذ من المقبرة 

عظيمة من الجدران: ولكن أقل بعض الشىء فى رقم 6 مع تقيير واضح فى الاسلوب القني: وأيضا فى مد تكوين حركة الكوبرى؛ نجد تصرفا فى النسب وحركات غير 
: عضوية: ورغم هذا نجد دقة فى الآداء ولكن بعدم اكتراث. 

تشكيلها من مقبرة باكت الثالث:(9١).‏ وقسم 
الجدار الشمالى والجنوبى بنصفى عمودين» 
ونتج عن هذا مناطق منفصلة على كل جدارء 
واسقدات مسالحات. التصريف غود الضيقة 
لتشكيل بعض المشاهد؛ حيث إنها لم تستغل فى 
مقبرة باكت الثالث .)١0(‏ وبالتالى فهى خطوة 
جديدة (شكل 55: 18). على كل من نصفى 
العمودين للجدار الشمالى نص مصور بمغزى 
سرى( كريبتوجرافش)2: وعلى الشرقى منهم 
مشهد نادر والوحيد المعروف. لحبيبين فى 
حالة جماع وبصورة واقعية ككلمة هيروغليفية 
(صضورة .05 -64)..وعلى العموة الشوفى للجدار 
الجثونى: تجد. مشاهد لألعاب مختلفة: وعلى 
الغوبى أشتخاصا مساحية .وبين العمودية كان 
مناسبا لصورة كبيرة لصاحب المقبرة؛ وفوق هذا 
على الصف العلوى للجدار الشمالى؛ نجد تكملة 
لشهد الصيد كن الصحراء» أماا على الجدار 
الجنوبى فصورته بحجم ارتفاع الجدار كله 
ويمكس مظيرة باكك الثالث [14] تجد صاحب 
المقبرة. متجها إلى الشرق ومشهداً واحداً فى 
الاتجاه المخالف ؛ وهو مباشرةًٌ أمام الجدار 
الشرقى نحو قائمة القرابين الموجودة هناك. 

مقبرة رقم 17 تتطلع إلى المقبرة السابقة 
رقم ١5١‏ إلى حد كبير عند اختيار المشاهد 


بصل. 

وتوزيعها. ورغم هذا نجد وسط المشاهد التى 
بعضها جديد وبحلول أكثر إقناعا: ومثال لذلك 
تصميم مشهد ثان لطقوس الرقص أمام نقل 
تمثال صاحب المقبرة وزوجته على الجدار 
الشمالى وبإضافة بهلوانات وراقصات على صف 
أعلى؛ فيظهر أكثر منطقيا من الشكل الموجود 
على الجدار الجنوبى فى المقبرتين رقم 6ءولاكء 
باختيار وجود مشهد عرض قطعان الحيوانات 
فس الصف أسفل الموكب. وبصورة أوسع نفذ 
مشهد صيد السمك والطيور, قخصيد الطيور 
بمصايد وأفخاخ وبطرق مختلفة؛ ومشهد أنواع 
الطيور المختلفة والموزعة على ثلاثة أماكن قريبة 
من الجداز الشرقىء بين العمودين الأول والثانى 


ا إن 


فى الجزء الشرقى للجدار الشمالى؛ والجزء 
الشرقى للجدار الجنوبى.( 09 - .)1١‏ وتعتبر 
مقبرة ختى أول مقبرة فى مقابر بنى حسن, 
بها مشهد القرابين وصاحب المقبرة أمام مائدة 
الطعام والتى ستصبح ملازمة للجدار الجنوبى 
فيما بعد. وهنا مازال بجوار مشهد موكب التمثال 
والذى يرتبط ويتوافق أكثر مما فى مقبرة باكت 
الثالث )١5(‏ ققائمة القرابين . والتى بدأ 
ظهورها فى مقبرة :١5‏ على الجدار الشرقى 
مازالت موجودة أيضأ على الجدار الشرقى 
كفكرة لموضوعات منفردة»؛ والتى ستأحد بعد 
ذلك جدارا كاملا فى مدان التطونر. 

ومشهد الصيد فى أحراش البردى فى 
الجزء الشمالى للجدار الغربى؛ يبدو إلى حد 


, 1 : 1 0 5 4و 
- تكوين لمجموعة من القرابين على الجدار الجنوبى لمقبرة أمنمحيت ". بسيتين مجدولين بدقة. وحزمة من عيدان البردى» راس وفخذ وقطعة لحم لغزالة وفوقها كركى وحزمة 


ما بنظام وتشكيل شديد. وخطوط تقسيم 
الصقوف على الجزم الجثويى غير مسقيفة أو 
رسمت دون عناية (45: /ا؛). 

ومحتوى ألعاب أكروبات (البهلوانات) 
للبنات على الجدار الشمالى متأثر مباشرةً 
من المقبرة السابقة رقم 6١.بنفس‏ أشكال 
السركاك ,ولكم فى اللغيرة لأا أقشر قجريذاء 
شمن انحناءات هيئة الجسم المرنة الرشيقة, 
والتى تحسها بوضوح فى الخاصرة والركب؛ 
تصبح فى مقبرة خيتى ملامح الجسم مستديرة 
وبسيطة؛ وما يلفت النظر التحريف فى النسب؛ 
بإطالة أو قصر شديد فى الأذرع: مبالغة في 
كبر حجم الأمين والأنف» وما يلغت النظر أيضا 
الجبهة القصيرة.. وه ما يوصل إلى الانظباع 


- وتكوين آخر لمجموعة من القرابين على نفس الجدار بفازتين من الفخار الأحمر على حوامل وغطاء بخطوط مائلة؛ بينها نبات القرع وعنقود عنب. وفوقها حزمة البصل و سلة 
بها تين؛ وبجانب هذا رغيفان من الخبز المدبب. 
لتعبير قوى للشخصيات (أشكال ل /؟1). 
التصوير فى هذه المشاهد يمتاز بحرية وتلقائية 
مطلقة؛. وحاسة بدائية إيجابية. إنها قوية 
التشكيل والتلوين وتصل إلى درجة من التجريد 
القوية أكثر من باكت الثالث .)١0(‏ 


وفى المواضيع استخدمت أشكال قوية معبرة. 

أما فى مقبرة ١6‏ فكان البحث الجاد عن 
تفاصيل متنوعة لتخفيف صرامة المشهد فى 
الصفوف عند بناء المجموعات للوصول إلى 
تشكيل تكوينات ماهرة؛ كل هذا لا يهم الفنان 
هناء فمقيرة /ا١‏ ويمقاوثة تفن المشاهن تجدها 
مميزة فى بساطة تشكيل الصفوفء. وتمكنوا 
بطرق أخرى من الوصول إلى تأثير مثير 


للاهتمام. وبالتمعن والمراقبة فى حقل الأشكال 
للحياة اليومية يسجلها المصورون فى طابع 
حب السرد والراوى» مثل الميل والولع بالتعبير 
عن مشاهد الألعاب المختلفة(9-417؟١),‏ 
تقع العناية المهمة كما نرى فى التأثير والتعبير 
القوى؛ وليس على إجادة النسب الصحيحة إلى 
آخره. فالتكوينات واضحة؛ بترتيب صارم؛ تعطى 
الإيحاء بالشكل الرسمىء مثل مجموعات البقر 
على الجدار الجنوبى [شكل 45). 

ومقورة 7م ضف بالحرأة» فككلة فى 
وحدات الزخارف المختلفة لقطعان البقر 
وتشكيلها جنيا إلى, جنب» ومعالجة من 'تشكيل 
الأشياء بالوان منعشة وناضرة. ونادرا ان تخفف 


الألوان: وصافية مثل ألوان الأكر الصفراء عند 
تشكيل فنانات الرقص والأكروبات:ء والأزرق 
فى الهيروغليفى؛ والأخضر فى تشكيل النبات 
على مائدة القرابين. ونجد أيضا درجات ألوان 
مختلفة. مثلا فى تشكيل المصارعين بواسطة 
استخدام درجتين مختلفتين من اللون البنى: 
ولكن فى الأساس بشكل مبسط عن مقبرة 
رقم 15. وما يلفت النظر هناء وبالآاخص عند 
المصارعين عند تشكيل ذراع أحدهم أمام 
الجسم فيميزه بعمل فروق دقيقة فى درجات 
اللوق الأساستى: 


عموما كان وصف أسلوب هذه المقبرة بأنه 
جاف وخشن وغير متقن”""'): وهذا الأسلوب 


ا اد ا 1 200 0 1 


-١14١ -‏ مجموعتان من القرابين من الجدار الجنوبى لمقبرة أمنمحيت ؟. التكوين العلوى به نوع غير مألوف من 
الأوانى: على اليسار فازة من الفخار الأحمر على حامل؛ الجزء العلوى مطلى باللون الأزرق له خطوط زجزاج يمثل الماء: وى 
الثلاث فتحات وضعت زهور اللوتس؛ ثم فازة أخرى حمراء بغطاء مخطط؛ وبجانب هذا نجد إناء منتفخا من الفيانس على 
حامل رقيق وغطاء السلة المجدول بدقة. وفوقهم حزمة من قرون شجرة الخروب ( شجرة المورينج). ومائدة القرابين أسفل 
زخرفت با لنقط والمربعات؛ وعليها أنواع مختلفة من الخبز وعنقودان من العنب ونبات الخس. 


الآخر للتصوير والذى يتشابه بقوة مع جزء من 
برامج المشاهد المصورة فى مقبرة باكت )١5(‏ 
وختى (17) أفاد كمعايير للتأريخ بدليل: أن 
مقبرة ,١7‏ لابد أن تكون أحدث من مقبرة 216 
لوجود مشاهد كثيرة تحاكى بعضها بعضا أى 
تقليد: وكما أن التقليد دائما يحكم عليه بأنه أردأ 
من الأصل. "''! وبغض النظر عن ذلك؛ ليس من 
الضرورى أخن هذا الدليل مبداً. 

شيعن أن فكون اللحاعاه نوما سن من 
الأصل - فسوف نحس بالخطأ عندما ننظر بدقة 
للمصورين فى مقبرة ختى (17).؛ 

فقن الخذوا' فى عضن الآحياق.. أشكالا 
مستلهمة؛ ولكن أضافوا لها رؤيتهم الخاصة, 
وأبدعوا تشكيلات جديدة؛ وخططا للتوزيع. 


ولأشكال التكوين وخواصص الأساليب 
لمجموعة المقابر المنتسبة لفترة زمنية واحدة, 
وهم رقم 71:14 77, فمن الصعب الإدلاء بأى 
نتائج مرضية؛ فمقبرة رقم 14: لم تنظف بعد 
والمقبرتان ”١‏ و"”؛ وعلى جزء من جدار واحد 
فقط من كل مقبرة نجد مشهدا واحداء وحتى 
المشهد الذى فى 77؛ به تلف شديد. وجزء الجدار 
المنتهى فى ,1١‏ نجد فى التصميم والتفاصيل 
قرابة شديدة مماثلة لجزء فى الجدار الجنوبى 
لمقيرة باكت. القالث .)١0(‏ وهذا المشهد المثقول 
أقلا ملاقصدل فى وسمل اسان واتجه التفاصيل 
الصضغيرة لكل الأطراف كما لو كانت منتظرة 
التكيلة: ,نسم الأششافن ,مسقطيلة قلاف 
الحركة حادة؛ الخطوط الخارجية أصبحت غير 
عضوية؛ طريقة التلوين هشة بالمقارنة بمقبرة 
0. تفاصيل مثل مشهد أحراش البردى يصبح 
تشكيلة فى الجوهر بسيطة عن المرجع الأصلى؛ 
وتناسب الاحجام ببعضها غير منطقية. مثل 
نسب حاملى القرابين وحجم البطة الكبيرة فى 
يده (شكل 14) وهذا يؤكد الترتيب الزمنى من 
ال رقم ١؟‏ إلى 16؛ وعلى أساس المعايير السابقة 
فمن المستحيل أن يكون هو نفس الفنان الذى نفذ 
كلا من المشهدين. 


منطق تكوين الجداريات والتصوير 
المتقن 


مع نقيض بساطة المقابر المبكرة تتألق آخر 
منشأتين بالوقار والعزة؛ وهذا يرجع قبل كل شيء 
إلى الأكتاف القوية المضلعة؛ وتقسيم الحجرة 
إلى تلاثة أجنحة بنسب محسوبة وموزونة ( شكل 
8). وكما أشيى فى مقيرة خ 393 ليدأ 
التركيز على مواضيع معينة على جدران منفردة 
سوف تنتقل أقوى من قبل فى مقبرة أمنمحيت 
(9). مشهد. الستاعات تبقى فقط على الجداق 
الغربى» ولا تنتشر ثانية على جدران أخرى 
كالمقابر السابقة رقم ١6‏ و7١‏ وعلى الجدار الغربى 
تستقر ايضا مشاهد صيد السمك والطيور. 


وقام بالعمل فى مقبرة أمنمفحيت شخصياك 
فنية مختلفة؛ فبسهولة يمكنا التعرف على أساليبهم 
المختلفة وبالتالى شخصياتهم. وذروة الإتقان 
الفنى فى طريقة التصوير نجده على الجدار 
الجنوبى؛ والمدهش وفوق كل شىء الإتقان البالغ» 
وحساسية عالية؛ ومعالم خط خارجى رقيق: وهذا 
فى تفاصيل الأشكال والحروف الهيروغليفية. 
الداخلية؛ هى أقرب إلى كلاسيكية توزيع الألوان 
الموزونة فى أجزاء الأشكال كما فى موائد القرابين 
(أشكال 85 - .)١14١ - 1١8,80‏ ولافت للنظر 
موهبة هذا الفنان فى رشاقة الصياغة؛ فهنا 
نجد فنانا ذواقا يعرضص ويقدم نفسه. ويالمقارنة 
لنفس المواضيع فى مقبرة ؟؛ فنجد هنا فى مقبرة 
": أن أداء واستخدام قوانين النسب أكثر إقناعا. 
وكذلك منطقية فى تشكيل الحركات؛ مثال لذلك 
فى وسط المشهد الصغير للكهنة (شكل 72). 
وهذه الصفات نجدها أيضا فى الصور الكبيرة 
لصاحب المقبرة على باقى الجدران. 

وبمقارنة الجدار الشمالى فى مقبرة ”2 
مقابل الجدار الجنوبى؛ نجد هبوطا فى المستوى 
نتيجة آلية وبساطة تكويناتها. فقد اقتصر على 
تنظيم وترتيب مفردات المشهد اللى صفوف. 
ولم نجد مرة واحدة صفا بتدرج متصاعد: 
والمسافات المنفصلة والتى تعطى الانطباع بالبعد 
بداخل الصفوف., والتى نتجت عن الإشارات 
الواسعة فى حركات الأشخاص العاملين (شكل 
١‏ وبنفس المبدأ للتكوينات. يكرر نفسه 
على الجدار الشرقى: فقط فى تكوينات أزواج 
المصارعين نجد تداخلات؛ وهذا بحكم طبيعة 
الموضوع (شكل .)١١5‏ ونجد أن أسلوب وطريقة 
معالجة التكوينات بداخل الصفوف فى الجدار 
الشمالى والشرقى ينتميان إلى نفس الفنان. 

أما المشاهد التى على الجدار الغربى فهي 
بأسلوب مختلف تماما: فتبدو كما لو كانت رسوما 
تحضيرية: فبيساطة وخفة أسلوب التصوير 
وتكويناتها يذكرنا بمقبرة 15, و11. ونجد تشكيل 
الأشخاص بنسب مختلفة؛ بعضهم نحيف جداء 
وأشخاص برءوس صفغيرة وإلى قصير القامة, 
وعلى يسار الباب الوهمى نجد خادمة بأسلوب 
بدائى (شكل 75). ولكن نجد أيضا تشكيل جو 
من الألوان اللطيفة الخفيفة؛. ومثال لهذا مشهد 
يختبئْ خلف أحراش البردى؛ تشكيل النبات بخلط 
درجات لون أخضرفاتح بالغ الرقة (شكل ؟5١).‏ 

فى مقبرة له وأيضنا .وق تف القدرة 
الزمنية. مقبرة ؟؟., نجد أن السقف ملون. ثم 
إننا نجد أيضا إضافة صغيرة جديدة: بجانب 
شريط سلم الألوان» نجد شريطا زخرقفيا آخر 


148-147- تكوينات لقرابين فى مقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟. تماثل تكوينات مقبرة أمنمحيت رقم ”. قارن بالمشاهد 
على اليسار فممكن أن تكون من إنتاج نفس الفنان. مع بعض التغييرات فى ترتيب العناصر وفى التفاصيل؛ فمثلا يضيف 
بين المزهرية الحمراء والإناء الفيانس الآزرق فى الصورة العليا حزمة من زهر اللوتس؛ غطاء إناء الفيانس مجدول بوحدات 
مربعات الشطرنج البسيطة. وما يلفت النظر فى الصورة أسفل أناقة الأداء؛ ولم يتفير حب سرد التفاصيل. 
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-١44‏ مثال مهم لترتيب عناصر تكوين مجموعة القرابين على مستويات وطبقات فى عمق الفراغ للمشهد ؛ وليس فقط كمفردات على المسطح. على الجدار الجنوبى لمقبرة خنوم حوتب 
الثانى رقم ؟. رءوس ورقاب الطيور بين حوامل أوانى البخور العالية كما لو كانت مضفرة. كان الفنان يبحث عن الخطوط الجميلة . ويؤكد العناصر بخطوط رشيقة. وبجانب هذا مقدرة 
متحضرة ومتقنة فى فن أداء التصوير؛ بتدرج فى الألوان وتفاصيل دقيقة داخل الأشكال؛ ونجد فى تصميم الوحدات الزخرفية لأجسام الطيور الأربعة: أن كل تصميم يختلف عن الآخر فى 
تشكيلات وتكوينات ميتكرة وجديدة. 


رفيعاء مشكلا بوحدة النسيج. وفى مقبيرة خنوم 
حوتب الثانى (؟) نجد أيضا استخدام نفس 
العنصرين:؛ وعلاوة على ذلك؛ نجد فى تشكيل 
قاعدة الجدار (سوكل) حلولا جديدة بتنفيذ 
النص الهيروغليفى على خطوط أفقية فى 
الحجرة وعلى واجهة القصر فى نيش التمثال. 
أما قمة ونهاية التطور تمثل فى مقبرة 
خنوم حوتب الثانى (؟ ): فهى من روائع الفن 
المصرى عامة. فالعمارة والتصوير تسجل توافقا 
ووحدة قوية. فمشاهد المواضيع المرتبطة ببعضها 
سوف قلخص وتشكل على الجدزان القظافة. 
لصح ر[ء فعلى أكثر مخ :صف( شقل 31 )ء 


وهو صيد السمك والطيور فى أحراش البردى 
(شكل 85 )؛ والمشهد يتوافق تماما مع الحل 
المعمارى بتقسيم الجدار إلى ثلاث مساحات. 
والجدار الجنوبى يحمل المواضيع الوحيدة وهى 
تقديم الضحية أمام المتوفى. (شكل ؟5). أما 
الجدار الغربى فعليه وبشكل مكثف. العمل فى 
الحقل. والحصاد. وبتلخيص شديد مشهد 
تربية الحيوانات. والصناعات المختلفة؛. ورحلة 
أبيدوس: ومشهد نقل التمثال وما يتبعه من 
الرقص الطقسى. وفى نيش التمثال بالجدار 
الشرقى شكل فيه الباب الوهمى على هيئّة واجهة 
قصر: شيء فى غير المعتاد ولكنه حل معقول 
جدا. والنتيجة الإيجابية لهذا التوزيع هىالنظرة 
الشاملة ونتطقية قرايظ الاحتوى. 


أسلوب التصوير هنا أكثر تناسقا من مقبرة 
أمنمحيت: فالحركة عند الأشخاص مقنعة 
ومضبوطة النسبء بإمعان وولاء شكل بوصف 
ورسم الطبيعة بالنباتات والحيوانات. والانطباع 
العام للجدران جميعا صفوف مليئّة مكثفة 
وتكوينات متلا صقة. وعلاقة الاشخاص المنفردة 
دين جماعة من الأشخاص سوف تتاكد شدة. 
وفى كل المقبرة وبلا استثناء لا نجد مجموعات 
فى شكل صفوف مرتبة أو حتى صفوف مدرجة. 
فكل الأشكال تنظم بتكوين مركب ولثراء المشهد 
أضيفت تفاصيل وألوان مختلفة. ورغم كل 
الصفات المشتركة والانطباع الموحد للمقبرة: 
شعه إتحماينا وإدزاكات مغطفة: 


4- مجموعة الكهنة على الجدار الجنوبى لمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم *. يقدمون شعائر الطقوس أمام صاحب المقبرة: الجالس أمام موائد وقائمة القرابين: أول كاهن على اليسار. 
الكاهن - حكما يقدم ماء باردا من إناء الحزء(فازة الحز) ويتبعه الكاهن - سام يليس رداء الفهدء. وخلفه الكاهن - خرى حبء كاهن التراتيل؛ فى يده لفة البردى؛ وكاهن رابع يلتفت 


إلى هنا عخلفة. 
والصفوف الوحيدة البسيطة موجودة 
فقط على الجدار الجنوبى 5 حاملى 


القرابين» وهى هنا بمنطقية خاصة. والتكوين 
على الجدار الجنوبى يشابه فى تفاصيل كثيرة 
مقبرة أمنمحيت (” ). فضربة الفرشاة تغير 
أداؤها.كما نتوقع. فطريقة التلوين أصبحت 
متحررة و سهلة بشكل واضح.؛ ولا يمكن أن 
نستيعد أنه هو نفس الفنان الذى نفذ جدار كل 
منهم. ذهو يتميز بضربات الفرشاة المتمرنة 
الروتينية. وحبه لسطح بقيم وبناء مختلف. 
مثل تفاصيل صفة الفروء أو الريش والأطباق 
المجدولة وهذا ذكر بعض الأمثلة. ( أشكال ١47‏ 
.)١45 -‏ وواضح اختلاف تصميم فى الجدار 
الغربى. فعلامات الاختلاف والتركيز الماهر فى 


تكوينات مجموعات الأشخاص»مثل مقهد العمل 
فى الحقل على الصف الثانى: فنجد مجموعة 
الحصد فى شكل قوس بملامح مروحية (54). 
فالفنان يملك كل الإمكانيات المختلفة» كالصف 
المدرج المكدسء: وتداخلات معقدة. ومسافات 
واضحة بين المجموعاتء. والبحث عن اوضاع 
متتوعة كتيرةافى سركة الأقخاص, وعكس هذا 
فى مقبرة أمنمحيت (؟) فنجد تشكيل الصفوف 
بترتيب صارم؛ الواحد بجانب الآخر فى تشكيل 
موضوع واحد. كان يتفادى تقاطع الاشكال. 


فى صفوف الجدار الغربى لمقبرة رقم ؟؛ نجد 


تشكيلا موجها يعلوويهبط بمجموعات الأشخاص 
المختلفة. كما أننا نجد استخدام طريقة أخرى 


للنسبء مما يجعلنا نظن أن هنا يعمل فنان آخر؛ 
فهو يعمل على إبداع وخلق أشكال شيقة جديدة 
مثل تشكيل واحد من العمال؛ يختبئ فى أوراق 
العنب» والذى يلمع جسمه من خلال الورق؛ أو 
موضوع القرود فى شجرة الجميز. والمدهش هو 
التجارب فى موضوع المنظور الذى يبدا منذ فترة 
باكت الثالث )١5(‏ ويصل إلى قمته فى مشهد 
لصاحب المقبرة يجلس فى هودج محمول: مسندا 
اليد اليمنى واليسرى للهودج و متحرك جانبيا 
أى محرود يعطى المنظور. وأوضح من هذا نجد 
أيضا المنظور فى شكل درع يحملها خادم للحماية 
ويرفعها خلف سيده : والمشاهد يمكنه رؤية قبو 
الدرع من الداخل» ونصف جسم الخادم العلوى 
يختفى بالداخل. )٠١5(‏ وبالتوازى المحرود نجد 


7- على الجدار الشمالى لمقبرة خنوم حوتب الثانى ؟. نجد تكوين ثلاثة ثيران مسمنة أمام راع يقدم لها العلف من إناء كبير. أما طريقة تصميم هذا التكوين وتنفيذه . يدل على 


مهارة ومقدرة عالية لهذا الفنان: فالثيران الثلاثة مشكلة على ثلاثة مستويات ضيقة واحد خلف الآخر فى عمق الفراغ. وباختلاف لون وحركة كل منهم: أمكن رؤية كل على حدة: وبواسطة 
انحناء ظهر الراعى الجالس على الأرض يكتمل التكوين بخط محيط على شكل نصف دائرة. 


مقبض الدرع من الداخل وحافة الدرع السفلى 
ظاهرين. 

أما الموضوعات المصورة على الجدار 
الشمالى تتميز من خلال دقة تصوير الأنماط 
للأشكال المصورةأياً كانت لإتسان أو حيوان: 
ونلاحظ المقدرة الفائقة فى تشكيل الميزات 
المختلفة لقافلة الآسيويين من المصريين. (أشكال 
.)٠١5- ١‏ وبثقة ومقدرة عالية تمكن الفنان 
من تصوير الحيوانات بإبراز الجوهر والصفات 
الخاصة: كما فى صورة الكلب السلجوقى: أولا 
شدة الانتباه ورغبة الهجوم على الصيد بجسمه 
الممدود وعنقه المتطاول: ومرة ثانية مرافقا 
لصاحب المقبرة ولكن فى هدوء ورزانة يوحى 


بالسلوك الرشيق (شكل 97 - .)٠٠١‏ ونجد أيضا 
على الجدار الشرهى طريقة متقحة ومهذية ضى 
رسم الحيوانات. تحول درجات اللون الرقيقة 
والتى تنتج إما بتوزيع درجات اللون؛ مثل طريقة 
تنفيذ مجموعة البقرء أو باستعمال طريقة 
التخطيظالدقيق والذى يمطى إبحاء أو اقطياعاً 
بدرجات ألوان مختلفة. مثل مشهد الظباء على 
الصف الثاتن مخ أسفل: 

وأروع ما يأخن العين هنا طريقة التقصير 
فى تشقيل التكوينات: ففى الصى الأخير أسفل 
الجدار نجد حمارا يتمرغ على ظهره: وعلى 
صف فوقه نجد فى تشكيل راع والذى يضغط 
على ظبى؛ بتقصير فى النصف العلوى للجسد. 


وحن هذا الفتان. أيضا ظرقا" خاصة الويظ 
المجموعات: فنرى هذا فى تكوينات مجموعات 
الطيور؛ والبقرء الحمير إلى آخره. ولا نجد شكل 
تكوين يستغل ويتكرر مرتين ( أشكال )١145 ١47‏ . 
ونجد أيضا فى طريقة تشكيل مشهد 
أحواش البرذق على الجدار الشترقى:؛ أن أطراقف 
المشهد غير محددة . فهو مفكوك ومسترسل؛ 
فنجد عيدانا مثنية وزهورا وبراعم منحنية 
إلى الخارج. وانواعا كثيرة بلا نهاية للاوضاع 
والرسومات التفصيلية وتشكيل العلامات 
التى تميز أنواع السمك والطيورء فدائما نجد 
مجموعات متغيرة: وفى مرة نجد تشكيل رسم 
تفصيليات الريش بالأخرى تظهر زخارف. مثل 


-١40‏ ومثال آخر يؤكد المهارة الفائقة لتكوين المجموعات: موجود أيضا على الجدار الشمالى لمقبرة خنوم حوتب الثانى 7. نجد تكوينا لمجموعة أو قطيع من الحمير المارة بتشكيلات 
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مختلفة فى المسافات وأوضاع الحركات,.أمامها وعلى مقدمة التكوين نجد حمارا مستلقى على الأرض يتمرغ بظهره فى التراب: هنا يستخدم إمكانية تقصير الأشياء بواسطة المنظور, 
ويتوصل بهذا إلى وسيلة لحل مشكلة لخبطة الأرجل بين أجسام الحمير الكثيرة فتظهر منطقية التعبير. 


تشكيل البط فى الشبكة. وبمهارة عالية تمكنوا 
من تصوير مميزات وطابع الحيوانات والنياتات: 
فنجد رقة جو الألوان» فى شجيرة الميموزا أى 
الست المستحيةء. تكوينات لالوان متضادة قوية 
غير المخلوطة والصافية والمنفذة فى تشكيل البط 
( أشكال .)١١١-1٠١6‏ ومعنى هذا أنهم استفادوا 
واستخدموا كل إمكانيات طرق التصوير المختلفة 
تبعا لنوع الموضوع وانفرادية التعبير المتغيرة. 
وهذا يشير أيضا إلى أن تشكيل المشاهد فى 
المقابر بالألوان لم يكن حلاً اضطرارياً. 

فالمزايا الخاصة للتصوير مقابل أسلوب 
أو تكنيك النحت البارزء فقد أدركوه واكتشفوه 
واستغلوه. فى رسومات رقيقة خفيفة للتفاصيل 


الداخلية. فى تدريج نقلات الألوان» وبوعى 
اكتشفوا القيم التصويرية لألوان الظلال المختلفة. 

ونجد عناصر جديدة: مثل التى ظهرت 
في مقيرزة بخنوم حوتب الثانى: والتى تتطلب: 
موهبة التأمل. وحسا مرهفا لرؤية التفاصيل 
الشيقة؛ وعلاقاتهم, ولكن أيضاً حب التجارب 
والجرأة للإقدام على إبداع وعمل أشياء غير 
معتادة: وفى النهاية و بالمهارة الفنية تحويل كل 
هذا إلى لوحات تصويرء واخيرا قعلى صاحب 
العمل أن يقدر هذه القيم ويعطى للفنان الفرصة 
لإظهارها. واعطاء الفنون حق التشجيع. فقنجد 
خنوم حوتب الثانى يعبر فى سيرته الذاتية 
ويضع الفكرة موضع التنفيذ. وهى تزين مقبرته 


بالكلمة والصورة: وأن يوصل للمشاهد عظمة 
مكانته الاجتماعية. 


إن المقابر المنفذة بأسلوب التصوير 
الجدارى مثل مقابر بنى حسنء ليست ابتكارا 
جديداً فى مصسرء ظاقدم مثال شجده ضن قفن 
- هيراكونبوليس!''"؛ فى فترة ما قبل الأسرات. 
ويتبع بعد ذلكء مثال من الأسرة الثالثة. وهى 
مقبرة حزى بسقارة.ء ومن الاسرة الرابعة 
مصطبة نفر معات وزوجته آتت؛ والتى يأتى 
منها المشهد المشهور لأوز ميدوم: ومن الأسرة 
السادسة مقبرة كا إم عنخ بالجيزة. ولكن 
المساحات الهائلة لجدران مقابر بنى حسن 
بمقايسها لمعن أوقارن مقابر الدؤلة القدمة 


- قطيع من طيور الكركى يقودها راع وهى تتبع مشهد حصر عدد المواشى والطيور. على الجدار الشمالى لمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟. ويحمل الراعى واحدا من الطيور على 
ذراعيه ويمسك بيده عصاه الراعى المقوسة التّهاية. وقطيع الطيور أمامه لون بدرجة من اللون الأزرق الرمادى الرقيق. التكوين هنا تحفة من روائع الفن؛ ويكفى التمعن فى طريقة تكوين 
الأرجل؛ وتبدأ بتأكيد الثبات من اليسار, بثلاث أرجل عمودية؛ ثم الجزء الوسط للمجموعة بأرجل متنوعة الحركة من عمودية ومائلة: وينتهى التكوين فى المقدمة بتشكيل الأرجل متوازية 
ومتكررة فى اتجاه الحركة. اما المساحات التى بين الارجل فقد نظمت ووزعت بذكاء وحس مرهف توحى بالإيقاع الموسيقى. وتشكيل رقاب ورءوس الطيور بالحركة المروحية والتى تنخفئض 


اليسرى يحاول الضغط على ظهر الظيى ليرقد؛ وبيده اليمنى يقبض على قرونها. ويظهر كأنه يدير ظهره ويميل بكتفه للناظر : وهذا يعطى الإيحاء بتقصير زاوية الكتف بواسطة المنظور. 
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- على الجدار الجنوبى لمقبرة خنوم حوتب الثانى رقم ؟. يقدم حامل القرابين قفصا فى داخله أوز. 


المنفذة بطريقة التصويرء وحتى مقبرة عنخ تيفى 
فى المعلا أو مقبرة إتى بالجبلين فى مصر العليا 
أصغر فى الحجم من مقابر بنى حسن. وكان من 
الضرورى أن يشترك أكثر من فريق من مصورين 
ومساعدين للعمل فى مقابر بنى حسن. وكانوا 
يراقبون وبانتظام خطوات التطور من مقبرة إلي 
قبرة. وأغلب الظن أن هؤلاء القثاتين أساسا 
يعيشون ويعملون فى نفس المنطقة؛ ولم يأتوا 
من مكان اخر فى مصر للقيام بتادية عمل هناء 
ولكن وفى الوقت نفسه يستقبلون من الخارج ما 
هو جديد وشيق. فمن مقبرة إلى مقبرة نجد 
خطوات تطور واضحة فى توزيع مشاهد البرامج 
والأسلوب الفنى للتصوير: فتتغير مراكز الثقل 
فى التشكيل؛ والتخلى عن العناصر القديمة: ثم 
إضافة عناصر جديدة للتعبير. وقد بدا التطور 
بموضوعات قليلة محددة:؛ التأكيد على مشهد 
صاحب المقبرة. بساطة فى ترتيب صفوف 
على التوالى؛. والبحث عن الأماكن المناسبة 
لمجموعة المواضيع؛ فى المقابر الثلاث المبكرة. 

ويصبح الشكر فريز الشكل السارى فى 
المقابر. وفى المجموعة الوسط للمقابر 2١0 ١4‏ 
”١ ١17‏ و78 نجد اتراجعا فى فكرة التأكيد على 
شكل صاحب المقبرة. وبالتالى ينتج زيادة فى 
الصفوف غير المتقاطعة؛ وبالتالى توجد موضوعات 
متفردة مجالاً لتنفيذها على جدران كاملة. 


واللافت للنظرهوالميل نحوتشكيل المجموعات فى 
عمل تكوينات فنية شيقة على صفوف الجدران» 
والجدير بالملاحظة الكم الهائل للأشكال. من 
دائرة موضوعات جديدة. وبمهارة تمكنوا من 
ربط موضوعى للمجادة المنفردة. تنوع فى 
أشكال الحركة؛ والتأكيد على التعبير. وفى 
المجموعة الأخيرة للمقابر رقم ” و5 آخر الأمر 
تميزت بالاستمرار فى التزايد القوى لعناصر 
الموضوعات على الجدران. ووصل التشكيل فى 
مقبرة رقم " إلى القمة بتجانس ووحدة التشكيل 
المعمارى وبرنامج اللوحات الجدارية؛ و بطريقة 
للتصوير والتكويتاك الجدآرية فى صورة مهؤية 
ومتقحة ب .وهذا! التظون مدا فى أواخر الأسرة 
الحادية عشرة» وحتى متخصت الأسرة القانية 
عشرة فى فترة حكم سنوسرت الثانى. فمجموعة 
مقابر بنى حسن تمثل بالتالى فترة مستقلة؛ 
بمائة وعشرين عاما فى تطور مستمر سواء كان 
فى مجال العمارة أو مجال التصوير الجدارى: 
فهى فى حد ذاتها مدرسة للفنون. "'") 


104 


ات 


اه 


الهوامش 


"' بنى حسن " اسم لكانين؛ وقد أتى الاسم من 
عائلة بنى حسن التى أتت إلى هذا المكان فى نهاية 
القرن الثامن عشر بعد الميلادء والتى تكاثرت 


وأسست قرى أخرى جديدة. 


فريدرك يونج فى قاموس المصريات ١‏ (1570) 

صفتحة ١5580‏ (يلى حسن ). 

عأومامغملاوم عل مم انكاعا :ما رع6 اناد .م 

أمة8" ويد رو 8 695 .55 (1975) 1 
6 


ر. ود. كلم الأحجار والمحاجر فى مصر القديمة 
(؟ذؤاا ص .01١١‏ 


لطن عمصاعع5ك ,لاإلاعاكا (6١‏ نا .ا 
(1993) مععملاوم معغام مأ عطعناءطماع]5 
ف لازنا 


06 5055© |3أانا8 ع1 ,68585148116 .[ 
18 (1907) غملاوع غمعاعمم 

لموضوع موقع السراديب انظر: 
1-11 صقدودقت أمع8 ,لاظاماع8 الاعلا ,ع ,م 
.عمق5 (1900 ؤ5أط 1893) 


عن كلم طاطم 66 261 (3 .مرمة) لاع )»ا 
أنظر (هامش ؟) ص ١5"؟.‏ وصورة ١9‏ تبين 
المنشآت غير الكاملة فى بنى حسن وبها طريقة 
ضربات الأزميل المألوفة فى الدولة الوسطى؛ وهى 
ضربات مائلة ومتوازية؛: ولكن غير منتظمة. 


بحث استخدام أكاسيد الألوان فى المقابر رقم 

17-10-81 انظر: 

-00قلالا دناة ع أمع مم وأمطؤوط ,1814517 .لا 

لمن معطقع6 ععاءواءم لاوقغاة معاعمعاقمم 
.] عااعط73 (1985) اعمممعة 1 


لأسلوب تنفين العملية الفنية؛ انظر: 

لاه ,غقطععولا 5ع0 636 035 ,0ا1آماع 5 .م 

عع0 501 ..5كهع0ط رز ,66 114 (1987) 50 

'5وألام همع ممم غأع2 ععل مأ معأعمعاق صطة 6 
.66 18 (1988) 66 /الم ..11 


الكتابة اليونانية والقبطية؛ انظر: 
ام .66 65 11 (4 ,منصم) لاججاعق لاع لم 


كايا 

نيوبرف:. ٠...‏ 
-10 8 (1896) 111 (4 ,مصصط) لاجامعق بتاع لل 
ال ا 


شيفْرٌ عن الفن المصرى )١19717(‏ ص 779 يشرح 
مشهد على الجدار الغربى لمقبرة رقم ؟ والتخريب 
الذى نتج عن طريقة شف ونقل الاشكال؛ وابعد 
من هذا تأكيد الخطوط الخارجية للأشكال بالقلم 
الرصاص. وايضا على الجدار الشمالى والجدار 

الجنوبى للمقبرة؛ وأيضا فى مقبرة رقم . 
أدص لكا معداء دأ ملاوة مهلا بأعع مم50 .م 
9 (41963) 


موتيفة . . . ملاحظات على مقابر بنى حسن فى 

.١) ١9١١( بيفاوهة‎ 

لالاقعطمرمغ 5ع اناد 5ع0/06 ,8101/7121 .م 
1٠‏ (1911) 1 مم81 .مودوق-أمغ8 عل 


أحمد الجوريزىء انهيار جداريات الفن المصرى 

.١١ القديم‎ 

تاعراء 15م لاوقا الوقمععلا ,لا60825 ماع .م 

- 6601/1550 غ1م] :ما ,11 معأعععاة ممق نلا 
24 (1991) 8 .لا معنأقراءد 


فراير/, س ت. جرونرت؛ رحلة خلال مصر 

(لمغقل) لى 

عذ5أع5 مماع ,الاع لالا© .1 5/مع[عمع بع 
66 81 (1984) معغملزاومة لمعنل 


1 


ا 


6 


-0 


5 


ماحاك) لاطوعق لاعلا مذ 681211 .1ط 
.لآلا ,1 (4 


عن جماعة العمل الإنجليزية؛ وناقلى ونسخ 
الجداريات؛ انظر: 
1 (4 ,مصصم) للمجعق لقاعلا 


رييفز/, هأوارد كارتر قبل توت عنخ آمون 

الف ي» نا" 

,8مالام1 .8 ,[/دطلاطعم .للم 

(1992) وناصمقطكاصقعنا؟ عرممعط ععنروه 
30 


إقليم الغزال اسم استقر فى المراجع؛ ولكن الاسم 

بالهيروغليفية يحمل صورة ظبى. 

معغام دعل غاع نمه ]1 غأم بكانع للاوع80 .ل 
.46 .ططم (1988) معنم لاوم 


تاريخ الإقليم انظر: 
عناة© معطءعدوةملاوقغاق غأم ب>كاع اعم .للا 
,66 109 (1974) 


هلك 
.0655 111 ..6 11 (18 ,لصحك) >اعاعط 
(1980) 111 عأومامئم لاوم ععل ممانلاعا :مأ 


-ع6© 0طلنا م1355" ,لا .5 .5 1199 .م5 
“لعجا ألا 
نيويرى 
.2 ,لال .ام ,1 (4 .مصمم) لاسجعم باع لم 
32 
هلك 
0 (18 .لصصط) “اماعط 
أسماء المكان: انظر : 


-ملاوق وددالعادءع8 6زم برخمللزا0ه .ع 
5عطعاعه معععاغ ألا دع لمععطقلها ودع 
نا 1855 ١.‏ 5 3018 .6 307 (1986) 
ممأوع8 عمعل عأنامة:و0م70 عطعوامم وان 
(1981) أانااقمم53 لتنا اللمقااة ا معراءعو بلاج 
أقالاصاغمه»ا ,لالااهالالطع 1 685 ١ا‏ :66 129 
ونعاة لمعلا لصن »اأءزامه مآ اعلمقنلا 0دنا 
ما كعطعاعه صععع 16لا حوعمعطنامم و5ع0 

,66 183 (1987) معغعملاوم 


نيوبرى 
:111ل .ام .6 24 ,1 (4 .ممط) للممعق لاع لل 
6 44 .5 .5 غناع1 عو ألمقءواام/ا 


(18 .صتصصظ) كماعط 


نيوبرى 
١‏ 1,27 (4 .لطمم) ع6 لاعلا 
التأريخ عامة فى الأسرة الثانية عشرةء أسلاف 
ختى ( مقبرة رقم 17 )؛ وقبل كل شىء باكت الأول. 
(مقبرة رقم9؟) ترجع إلى الأسرة الحادية عشرة 
حتى أنتف من الأسرة السابعة إلى العاشرة: 
أأع2مع ءواللات مذوزع عأ ,570014 .لم 
(1949) 2 وع3أءملاوعم 5013 .دمعاملاوم 
8 :أأع معطءؤاللات .1 عأل صا ولط غ 6 67 
-ناءع5ا م لاوة معل دع وقاصكظ عأم بجع | الانامم 
.7 (1936) “عطقروواع مع 


عطء 5م لاوقاعغ]أصسطناعع باع الاع نط5 ,للا 
81 (1962) مع 50 
الدليل على ذلك تم بتحول الصوت (ومن كتابة 
كلمات هيروغليفية مختلفة: انظر أيضا : 
وطنااكاء لماوع الاج معلل 5 با2اةل هدم 
.055 .ل7قععناصنا .معطقءوموواعع “رعل 
:1 .136 ,70 (1984) 
ولنتيجة مطابقة بخصوص صيغة القرابين انظر : 
تنا عوصة5 مع0 عأومامملا1 ,مصها .6 
-لا .13 ولط ,6 تاع0 صملا لماعم صمقاو:53 
6 67 (1993) 3566م 


4د 


ردك 


َك 


0 


60 


ا 


3ح 


78 


لك 


1ت 


0 


0 


4 


مغ- 


1 


جع ل الااناه8 : ,6 2 1 (4 .محمظ) لاجاجاع6 لاعلا 
7 (25 .مالم) 


.اا .ام 1 (4 .مصصح) لامجعق نناعالا 
-111/ .ام 1 (4 .صمم) لالمجاعق لاعلا 


,78 .2 ,/) .ام 1 (4 .سمح) للمجاع 8 لناعلا 
,000000111 


وذكر فى مقبرة خنوم حوتب أن ابنه الأكبر ناخت» 
.2 ,لاا .ام 1 (4 .صسمم) لالمجعقنناعلر 
:54 


وصاحب مقبرة رقم ١١‏ سمى نفسه نهتى 
(8 011 .ام 11 [4 .مممم] لاللمطع8 لاع ل), 
والمفترض أنه نفس الاسم 
ابنة خنوم حوتب. الآول باكت 

827 1 (4 .حصظ) لاخاجاعا8 لاعلا 
وفى نفس الوقت أم خنومحوتب الثانى: 

2 1 (4 .مرمح) لاجوعق لاع لم 


.6 12 11 لصب 7 1 (4 .صصم) لاخاكاعظ /لاع لل 


انظر 
(22 .ملمق) لالم المع روع6 
/011 .ام ,12 11 (4 .صمح) للصمعملاعلر 


ااا .ام ,38 11 (4 .صصصك) لاخاجاعق /الاعلا 


بلا .ام .8 .2 ,11 (4 .مصمح) للمجعم بناعلر 
.0/11 


.ام .8 ,2 ,11 (4 .لصمح) لاجاماعم رباع لم 
2111 


نيوبرى ويونج أشارو إلى الترتيب البسيط لمدةٍ 

الحكم. ينتج عنهاء على سبيل المثال 5١‏ عاما 
لامنمحيت مقبرة رقم ". 

:2 1 (4 ,مصصم) لالمجاعق بزاع لم 

,698 (2 .مرمة) ع6 لاناد 


شذكل يعتبر وجود ثلاثة حكام فى نفس الفترة. 
3 (26 .ماحم اعالاع بعك 


.5 186 (21 .لحصك) الل لاجمع 1 5ع6 


هولتسل يأخذ هذا على الأقل فى فترة أمنمحيت 
الأول. وحتى منتصف فترة حكم سنوسرت الثانى. 
6 34 (26 .موة) اعاةتم 

مقابل رأى جسترمان 
© 188 (22 .محمح) لاللم لجع دوع 


أن فترة توسع عمل إدارتين متوازيين حتى استلام 
نتشرخيت مهام وظيفته ؛ ويرجع هذا لذكر سعنخو. 
رئيس الصحراء الشرقية من منعات خوفو وحتى 
طاعو. فى هذا الوقت منتوحوتب الرابع؛ وهذا 
فى جرافيتو بوادى الحمامات. انظر إلى نيوبرى 
ولبسيوس. 

.85 :18 11 (4 .مصصصط) لاجمعم لاع لم 
دعم لاوع86 ذناق “عاع3مكادعم ,5لا1 وها 
9 ,49 (1849) 11 معامماطععم لصناء 


.11 مع هط ص نمطت دعل عأطمقرومأظ8 انا2 
55 .5 

(22 .لطنصظة) لاأعاود5ع)»ا 

.1 .ام ,29 11 (4 ,لحصط) لاجاجاعق بئاع ل 


غ6 اناد :3 1 (4 .صحح) لالطجاعاق /لاع يم 
.5 695 (2 .لماصم) 


مقيرة رقم ١8‏ تعتير عضوا مهما فى تطور العمارة: 
رغم أنها لم تكتمل بعد وبالتالى خالية من النصوص 
ومن التصوير الجدارى. 


536 
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4 


-0١ 


-0 


677 


غ0- 


09 


01 


-601[/ 


-0/ 


شكر للزميل هولتسل لتفضله بإرسال بحثه عن 
العمارة فى بنى حسن: رغم أنها لم تنشر فى هذا 
الوقت. |2اة ا ,طن ,عم 


.8 (26 .لوحة) اجاةن 


أمثلة لأعمدة حزمة عيدان زهرة اللوتس فى مقبرة 
نفرإركا زع بأبى صير الأسرة الخامسة ؛ وفى شيخ 
سعيد بمصر الوسطى عصر الدولة القديمة. وفى 
العمارةالدنيوية مثال» ٠‏ نموذج لمنزل بمقبرة مكت بع 
بطيبة #الأسرة الحادية عشرة. 
]ع0 مهاتكاعا :ما بطاوالهم .م/رؤمهم1 .م 
.5 .56 343 .م5 [1984] لا عأوهامغملاوم 
ب”عالاة5" .ا 
(33 [25 .معحصم] جع االانامط8) 
علا لإازهم آه و5اع100! ,0016 ١/0آللا‏ .ع ,نم 
05 طلمحه1 عط مم6 ملاوع غمعاعمم مز 
.ام (1955) وعطعط1 غة عمد ئغع اع از 


(4 .لاصظ) 645518106 


برونر يقارن بصف الأعمدة العرضية بوضع 
الأكتاف فى مقابر الدولة القديمة, 


8 (25 .محصظ) هع (الااناا8 


(26 .لاطق) ا2اةنا 


شنكل يفترض أن ,المقبرة رقم 1 فى ,لقنأ 
قديمة لأمتمحيت وتَركَتْ لتفضيل المقبرة رقم ” 
عنها. هولتسل يؤكد هذا وتحت عوامل أخرى وهى 
التوافق نسب التوازن ( المترى) .فهو يعتقد أن مقبرة 
هى نهاية التطور للمرحلة الأولى لطراز العمارة 
". وبعض عناصر البناء فى مقبرة رقم ”: تنسب 
للمقبرة3/7» وَهذ] ال يعتى أأن«صاحب القيرة هو 
نفس الشحصن. 
2 (26 .لصم) اع الاع بعك 
6 13.2 .6 67 (26 .تصصة) اجاؤن 
2000011 


هولتسل يضع معايير ترتيب مقبرة رقم ؟7 بعد 
مقبرة رقم :1١‏ فالمسقط الأفقى القريب إلى المربع 
هو اول دليل ليوضح المساقط الافقية للمقابر رقم 
" ورقم ؟؛ والمسافة الضيقة بين صف الأعمدة 
والجدار الشرقى. يمكن أن يكون مرتبطا بالحل 
الموجود فى مقبرة رقم 18ء: وهذا يسرى على 
السقف باستعمال الجمالون فى الجدار الغربى 
وأيضا فى الكمرة. 

5 (26 .لاصة) اجانن 


4 (25 .ماصم) جاع ا الاناه8 


برونر يبرز حقيقة التطور العام للمقابر المنحوتة فى 
الصكر,وتحظلة تأكثرها »خصوصنا ف يتن سق 
طراز العمارة؟. 

,© 69 (25 .مصم) جع لالاناجا8 


لتطور أشكال الأعمدة انظر جاروشى/ وأرنولد, 

الأعمدة المضلعة الم تظهر فى أعمدة واقفة فى 

الفراغ. نجدها لأول مرة فى المجموعة المعمارية 

لهرم زوسر بسقارة فى الاسرة الثالثة. ساق العفود 

المضلع نموذج أول للعمود الدورى؛ ونشأتها تعتبر 

هنا هي أول اليل تاريخى لظهورها. 

: 26 343 (49 .ممم طاوللهم/ة مهمد 
© 22 (4 .ممم) والمركهمه 


2 8 صعطة6 موعل زا ااناعاناكا صعل بات 
1 (4 .صصظ) للطجاع6 /لاعلا عرعزد 3 لذلا 
5ناة اعأم5أع8 مأع 7011 ,/ا1 .اط ,52 ,20 
أوأاع2 طععنه تفط م طعاعع معععاء 6 كا عل 
عأل عذأنلا ااناأنالا عل ممع عطاعدع أل عماقعاع 
الاجععاط عطعأد :3 لصن 2 م8 معاة:0 
-)3 له 3م028 غع عالاأهلا 5 ,أاغاا[م 
علاواغمة عامممعةم قا ع0 عناوأممغعع]لاء 
ماع م1135 د5عومة161] نضأ رطعع] هاعم ع0 
مأ صمطء5 035 :6 ,5 ,3 .59 (1935-38) 1 

الام 


0 


1 


-__ 


4 


-060 


5 


7 


-1 


-0 


الات 


الات 


-أعكاع1! 5ع ااأع700صدونيق عغمطقملمع و4 
ع0165 أواعنلا ع1غ35لإ0 .11 ع0 وناقة 6ه 
.لطلط) اجاقط دول عطعأاد زكناج أانغأناكر 
5 45 (26 

,/ا1 .اط ,52 ,20 1 (4 .مصح) لاججعق بزاع زر 
200 

-31 ق0غ73معع0 أع ع بعلت 5 رأعااآه .لز 
عناو30 عامممءهقم ذا ع0 عناواممعععغام 
1 ماعم135ا دعوص116|3ا نصآا رطع نه ءمزعم عل 
6 ,5 ,89.3 (1935-38) 

5 45 (26 .ماصط) اجاةنم 


6 42 (26 .ماصط) اجاةنم 


هولتسل بحث فى سمات التطور لآخر مرحلة البناء 
وقارنها بمقبرة دجحوتى حوتب المعاصرة لنفس 
الفترة بمنطقة البرشة فى مصر الوسطى. 

66 52 (26 .للأاصط) اجاةنم 


برونر (هامش 55 ) أشار إلى ارتفاع مستوى أرض 
الحجرات كعلامة لاسلوب الاسرة الثانية عشرة. 
5 (25 . محصم) +اع | اللاناجا8 


هولتسل (هامش 51) يؤكد على ظهور المسقط 
الآفقى المربع ثانية فى جنوب مصر الوسطى؛ 
ويشير إلى مشابهة لعمارة المعابد. ويرى أيضا فى 
نيش التمثال ومشابهته بنيش الطقوس فى المعبد. 
1 .لناصث غأمم 53 (26 ١لحصة)‏ اجاةنا 


1 (4 .مط) لاطجاعق باع لم 


-اع2ماع معل باد .66 7 (26 .لرصمط) اعاةدم 
.ع وقاحم دعم 


.6 32 11 (4 .سصط) لاجاجاعق /لاع للا 


مجموعتان من قطيع البقر على الصفين الثانى 
والرابع. وبخطا فى النقل وبدلوا الأماكن. 
61 .ام 11 (4 .مرمم) لالسجعق نعل 


.6) 37 11 (4 .سحصط) لاجاجاعق نئاعلا 


الجدار لم ينظف بعد لذلك يصعب رؤية المشاهد: 
فقط عند نيوبرى. 
8 11 (4 .مسصم) لالججاع8 بزاع لم 


© 30 11 (4 .مسمم) للجمجاعق بناعلر 
41 11 (4 .مرمم) للمجعق لاع لم 


على الكتلة الحجرية لا يوجد أى دليل على بواقى 
تمثال؛وهذا منطقى. لأنه إذا كان هناك تمثال 
فسيخفى الباب الوهمى خلفه. 


,66 79 1 (4 .مسصط) لاجاجاعق لاع لا 


.6 51 11 (4 .لحصط) لاخاخاعق لاعلا 


برونر يعتقد « حوارا مع الخيال ونوعا من كتابة 

الغرور». 

بقطء5 عطعواأةمواصة ,جعلالانام8 ,نم 

1 “العو أاقغمع 02 معلل طعبطلصقط :ما 

لصعل غلم اعأم5" غعتاباممعلا ,56 (1959) 

-أأعمعطاعجاء5 عووأللاعو مماع لتالا غوأاع © 
”اع لاع 


6 19 (4 .صمحم) لاجاجاعق بناعلر 
6 42 (26 .لصصمة) اجاةنم 


عغاة 235 ,012لا .للا طعهم وصنلعئغءدومءطنا 
:طعناة عطعأد : .66 192 (21978) معام لاوم 
6ه 205مع56 أامعأاعممة رماع [كمعه8 ,م .1 
(4 .صمط) للطجع 8 نلاع لظا زر ,76 250 1 غأملاوع 
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( أول مرة كتابة اسم كوش ) 
عتاعداطم8وهأ6-اءعوأرمغ وال ,عترع5 .ا 
.>ننا) دعطعاعه معععا16زلا دعل معلص يعارن 
,لجع قاع 60 5-غ/اق5 .7 :(1935) (11/ 
(1980) 111 عأومامغملاوم ععل ممالكاعا :مأ 
569 عنديع معل) ألاعوناكاا .نا .5 .66 888 
(أطءد نكا وصنامصطءاءع86 مأل عنم 


.6 39 1 (4 ,ممم) لامجعق لاعلر 


مقاسات الباب تتفق مع المدخل وضلف النيش 
لمقبرة رقم 7. 

ألم 288 (77 .ماصة) مع ركمعهق8 طعولر 
0 .لاحم 


.ام 66.2 57 1 (4 .صسصح) لاججعملاعلم 
: .66 25 1/آآ/ا (78 .ممم) عصرع5 رناكاك 
66 282 (77 .سمم) مع 1دمعمعق 


.5 (25 .مرمظم) جاع ا الاناه8 


لأول مرة وفى الدولة الوسطى نجد أول تصوير 

موضوع « رحلة أبيدوس » فى مقبرة أمنمحيت رقم 

3 

مماكاعا :صا باع لانالالاع تام .0 أناها 

.5 .6 42 .م5 (1975) 1 عأوهامءملزومٌ ععل 
“طق وهل بلطم" ا 


لتطور مشهد «صيد السمك والطيور» انظر : 

-هامعملاوم ععل صمعاناعا نما ,التتهمل"ا ,ا 

-اعوم/ا" .نا ,5 .66 1051 (1986) آلا عاو 
“مااع 5- ,2أعم- ,390[- روصة؟ 


ظهور مشهد المصارعين انظر: 
معغام مدآ 58001 ع0 ,16 لاع نالا /لالانا0 1 
:66 17 (1969) معاملاومق 
وأقدم ظهور مشهد المصارعين نجده فى مقبرة 
بتاح حوتب (سقاره الأسرة الخامسة) بستة أزواج 
من المصارعين؛ ولكن بأطفال: ٠‏ بكر: انظر: يذكر 
أيضًا مشهد على " بالتة بناء المدن " الأسرة ضفر 

بها لاعبوالمصارعة. 

معغام دمأ اعأم5 لصب غنمم5 بجع كاعم .للا 
“عغغءاقمعغ5]30, ,81 (1987) معام زوق 


فلسدورف تعرف على ثلاث حركات مصارعة تدل 
على ثلاثة أماكن مصارعة. 

معناة نأ قم مق تامع ومله ,82 0م25 ا1للا .كا 

.6 30 (1939) معئملاوم 

6 83 (85 .مسصحم) جمعكاععم 


ظهر هذا المشهد بانفراد فى أواخر الدولة القديمة: 

ولكن فى بنى حسن ليس ككتابة هيروغليفية 

للمسقط الأفقى؛ ولكن كواجهة. 

(1957) دمعاملاومة غدم نكا عازه ,5ا0/لا .للا 
370 


دكر يرى موازاة لمشهد الملك؛: الذى يحقق إنجازا 

فى ممارسة الرياضة . 

9اناأواعا عطءوأولاطم عأ ,خاعكانععم .للا 
..6 66 (1971) 36305جاط 


هولشر: يشير إلى أنه لا توجد علاقة بذكر 
حملة الليبيين عند سنوحى من أمنمحيت الأول 
وسنوسرت الأول. 1 
ع]املاوث 0ذنا ععلاطنا ,28 0150ل .للا 
,27 (1937) 


-مامغملزوم ععل مماكاعا :صا بكاماع81 لز 
,101 .5عطموص[ .66 93 ,م5 (1980) 111 مأو 
“0 الا" .لا ,5 


5 103 .ططم ,64 (17 .مامة) كانع للاوع50 


قطعه فى مقبرة رقم ؛ فى البرشة عليها نفس 

الحيواة الخرافى: 

(1895) طعطومع8 اع ,لالماعق نلاع لم .ع ,م 
.5 ,1 .ام 
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1 
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العنقاء (طائر خرافى برأس وأجنحة) يفسر 

بمعنى أنه تجسيم القوة والقدرة والذى لا يقهرء 

أيضا فى كريتا والشرق الأدنى. 

معل صعاللاعا :صل ,اآتاعع جاقع ممع .ع 

.5 6 895 .م5 (1978) 11 عأوهاهةملاومق 
,"اعم" ا 


لتطور عجلة الفخرانى انظر: 
>اأمروعع>ا مع طءواءم لإاوقغاق عامع لاع ئ]اع "ا 
:6 59 (1978) 


ويشار إلى مشهد عجلة الفخرانى فى مقبرة باكت 
الثالث رقم 16. 


عن تنوع المواضيع فى بنى حسن عامة. 

.5 95 (87 .ماصم) عام ثلا 
عن الألعاب الطقسية : 
-ملزوم ععل مهاللاعا نما ,للآمطعجاع0 ,نرم 


-عانا»ا" .لا .5 ,856 .م5 (1980) 111 6أو10م0 
“عغاعغاأم5 


مز 2مق1 ععه ,آلاهه1-جعلالالاه8 ,ع 
8ع»اعع0 :38 (1938) معاملزوة معنام 
لاعنلا /لالان701 : .6 144 (85 .صصصم) 

.66 84 (85 ,لحصظ) 


عن الرقص فى مصر القديمة. 
7 (97 .لاصظ) 1 ناكظ ! -داع | اللانا8 


عن تسلسل الحركات وافتراض قوانين لها: 
-7010 لصن ,66 144 (85 .مرصة) جاعكاععم 
,6 49 (85 .مرمم) ع آلمع ننا/لال" 


0 (85 ,مصم) جاع»اععم 


دلالة على أنها ألعاب أخلاقية. 
1 (85 .ملصة) <اعكاععم 


سميت بالسمكة الطائرة. 
5ت 61 (85 .صأاصظ) ]لع /الا/لالالا 10 
“اعواع عل صعومزاع" 


2 (85 ,صمم) جوع»اععم 


(1964) 1 اعبامةلا ,خاع1ملامنا .[ .اولا 
.5 41 


بجع اانا لالاع تام .لا//رمو5نا0! .م .اولا 
لام ,لاق -3»ا 350 معقعلما 6ه وطوره[7 عط 
,18 ءام ..8 :2 (1971) 5 


2 مططم ,125 (10 .مرصم) جععمقدن5 
.55 11 (4 .مممح) لاجوعق رزاع لز 


(26 .لمنصظ) اع الاع تان5 ممعمعلمة معغامنا 
,82 


شيفر يشير إلى اختلاف النسخ الحديثة؛ وبالمقارنة 
بالأصل نجد أن النسخ عند روسللينى ونيوبرى هى 
الصح. مقابل رأى ليبسيوس أنها خاطئة. 

,بط 2853 .ططق ,269 (10.مصمحة) وععمق دن 5 


-قععاط ملاععه0 .للا .ا /بااع901018 .ع .13 
(1900-1902) 4-5 عدو85 ,ؤوأامممم»ا 


-كانع8 ,لا ,1 طاعقه لمعوصنصطعاعة عاام 
معطعواءملاوة مع0 طاعناطلصوط ,لتاامومع 
.9 (1984) معص3مدوامة»ا 


المراججع 


عل طعنطلموم ,لاتموعاعع8 001لا للعو هناد 
معطعمن1ا) 20 كقلا .معمقمكوامة»ا معلاءدأءملاوة 
.(1984 

عم اعمقم/روعقعع 5- لكآ الا1اع]8 ع13] 0815 
50 لام ,غةط2عولا 065 6286 035 ,[آماع 5 كمع 
.(1987 2صأة11) 

معغام دعل غاع لمعا عزم بكاعع للوع80 20861111 
.(1988 معطعمن81) معنم زوق 

.ملاوع 06 05امعع5 أمعأعمم ,رمع كمعة8 لم 1410/25 
.(1906 موقعأط0) 1 دامع مصمناعمم أوعارم وال 

م #لزمارفت عطء واغقمدوامم راع لالانام8 1لالشنااع تا 
.(1959 مومعلاع ١ا)‏ 1 00م 

ع طقروواعم مع طاعواءملاوة مع0 دع وةامم عأما ..5اعمم 
.(568061936اءناا6) طعاعه معمعاء 16لا تباج ولط 
معغام دما 2م13 عع ,آناظم] -داع | لاللالاظ8 ملاع 
.(1938 غلقغماء ناا6) معام لاوم 

-عصث ,جاع 1 طاطم ,لا اللكاخ/68515 عم .ا 86/ن1آلل 
هووءذنط©) 1-111 .80 د5ومأعصملقط صواءملاوع أمعاه 
.(1936 

9لا أ5اعا عداءوأولاطم عأط ,لاعكانعم ولاظت ان /لا 
.1971 ماة»كا) 305قطاط 

معاملزومة معئام مز اعأم5 لمن )مم5 ...كماعط 
(1987 معطعطم نالا) 

ع5اعه عطاع ,آجاعلالاهطه المعع 1 5/اع[عذع عكالاع 
.(1984 مفامع8) معغملاومة دعل 

-مم 06 05مغونات أقأالاة عط1 ,16لل8 1 85م 101 
(1907 ذهكمما) أملاوع أمعاء 

اعلصضةللا 0ثانا أقع انام اتاصه»ا , الالااة اع 1 5ع0 ع 15لا 0ا 
مععع اغألا معطناعة دعل وصبعاد معلا لصب >اأأزامم مآ 
-ماناحاء 5 ]مع م0 ععوماعةة6 ,مععملاوم مأ وعطعاعم 
.(1987 معلوطوعأنالا) 18 معو 

ومععملاومق وددالعادء8 عزهم رخملا60 “الامامع 
مععم لاوقعع06 .1 دعطعاعم معععاء ألا دعل لمععطاة بلا 
معمعل00/ ماناج 35اعغم اع وصاطنا! .لابالاق© 035 10انا 
.(1986 صعلق3طوعأنالا) 8/66/1 امع 0 

عناة© معلاء5 ا ملاوقةغا3 عأم ب>“اعاعط ولله 0 الا 
.(1974 مع 0قموه1/ئا) 

.وم عاملزوم لدب معلإطنا بجع تك انل لاع ةللا 
.(1937 305ة6ماء ناا ه) 4 مع 

ومناكاء المع “ناج معألنع5 باجاؤل الم1ر15م ته 
معأللا) .وولم .غ6/6قمعلامنا .عطقم وموواعع معل 
.(1984 

-|503لصة للا ذناة عأمع لمسوامطءمقء ,18165611 جع للاعم 
-صنا .اعمممطع1 لصب عطق0 ععطءعدأءم لاوقغاة معاعمع 
.(1985 وتعطاعلنع 2) .و5ولط ١اتم]قعع‏ 

ع0 عأطام13و0م70 عجاع وأ م15 ,+اعاو85)»ا جاع اع1م 
-ضأطنا! ,غنااة م53 لصن أللاةااة لا مع]اعد الاج مرمأوعم 
-ألانا) 8/30 ,طاأع8 غمع 02 معمع لملا ماباج 135عم معو 
مع030و»6 

ما عطعناءطاع5 لصن عماعغ5 ,لالاعاكا .0 لصن .هم 
(1992 ملامعق8) معغملرومة معغام 

-5319 0(انا عونق 5 عل عأوهاهم/ز7 ,مم ها جع نا 1لاناه 
ضع 50 .ع1غأ35صلام ,13 85 ,6 تاعل حاملا ممع حصحمقكا 
5معئملاوقغام عأزعأاطءعوع6© نا عأومامقطعءم "لاج 
(1993 ومعطاعلأةلط) 

-86 5ناة “اعاع773كامعه ,25105 ا ماقام 510111 الامكا 
وز 2ماعا) 11 .850 معام ملإطغعم انا معام لاو 
مع وطوم ذ/لا) آ/ا-آ .ع80 أأومامعملزوم ععل مماكاعا 
.(1975-86 

-اعغ5وناقى ,>اأصصطقمععكا عداءواءم لاوقعام ععاءع ومعئوزع ل 
(1978 وعدباقطعمع:6-زطة ط) و310غ3)ادوصناا 

ع0 <اناقعط تدمع دعا "لاد 5م10 ,1011721 عجممع[م 
٠‏ مشنأق»ا) »1 0م81 ,م3553 لا-أمة8 

جاع اانا لالاع تام ق1للاتجمن/م110055 «معلادرم 
32 5 ثالى .لاق -3»| لصن ععععل8 مه طمرمع عط 
15710 

تانا؟كاصقمظ) أوصلكا عداءدواءم لاوم ,جاع انالا .للا دمن 
.1970 

.(1959 صلتاععق) أعععاقلا عطعواءم لاوم ..كمعم 


00 ها) /ا1-1 مودق أمع8 ,لاكاجاع8 نلاعلا ,ع لاماعم 
(1893-1900 


لمعه أطعءق صواعقمععل غهع ع الع نا5 باعلاآط .لا 
:مأ رطع نها-راعما 6 عناوم3ة عامممءةم وا عل عناوام 
.(1935-38 هئأة»ا) 1 معمو ةلا دعومقا6 1 

10لا ,8 0الام 1 0 10/وع/اععه 5ظا 120" 
.(1992 مهلهما) صاصق كامقغنا1 عمكعط يعارو 
معطعواءملاوة معلل دملا بمععقمء5 دن1همللاعم 
.(41963 معلوطدع أنالا) أكصناكا 

عداعواءم لاو قاع لسطناءط باع>الاع ك5 هم المت ا0/لا 
3 معوأللة5 عطعؤذاقعأمع 02 عصمم8 .نمعألناد 
.(1962 صصم8) 

ع ونام وااة:6/١‏ 2 ,لا5010/516/6025/با501115 
عع طعواءملإوقعا3 ومنجغءو7ع2 ,عل معاءوونا 0تنا 
حرع]ةطءووةووأللامع6 6أ0 نمأ ,11 معاأعمعاقمسلمةللا 
(1991) 8.نا 

-صنكاءنا مداع واطم ةوه ذأط-جاء5 ]15 ,عتطاع5 1خالاكا 
و2مأعا) (1آ/ا .>اننا) 1 دعطعاعه معمع اغألا وع0 معل0 
.(1935 

-اقصطقء6 ععل |5 ,لاآمع 5 امع 2م62 اعداقم 
2طلأة1ا) 66 ثاظم ,11 '5ألاممجعممم غأعة عل مأ معاعمرع 
.(1988 

غأع2معطءوانلاتج عنومرع علط ,51004 5الللزمط 
.(1949 مرهه) 11 مع واءملاوعة 5013 .دمع غم لوق 
ما عغنممك5 عع رك1لاعللا لاعععع 1 5/لالاالا10] (١‏ .م 
.(1969 وذ2ماعا) معاملاومة معام 

.معاملزومة عناد 5و0 ,ااعلاعاكهعطالاملا عمرلافاه 
.(1975 مصلامئع8) 15 عتداءاراءوع وأدصلكا مع ةالامممم 
عأومامةغطءء8 ”0 اعنامةلا ,جع [طللملا 31860010085 
.(1964 ذأموم) /ا1 عممعاءم زوع 
أمصمعقاومنه ,1150082للا [الالالاعط 
(1939 وناطعءناللا) معام يروم 
أمعاعصظ ما عقنلا لإازهم غه واع100] ,>1 0١11للا‏ ,ع مار 
5عطعط] غق عمج حئغعناع01 6ه طمرره]! عطغ مرمعة أملاوع 
(1955 عول0نطورقه) 

حتألة5) دمعغملاوم أدصبكا عزه ,عمللا جع تاملا 
(9311957 

.(21978 معطعصنالا) معغملاوة عنام 035 ..كجعم 


معغاة مآ 


المؤلف والمترجم فى سطور 

عبد الشغفار شديد 

حاصل علي بكالوريوس كلية الفنون الجميلة 19577 . 

مرسم الأقصر للدراسات العليا 19515 1١9580‏ 

درس الفن فى أكاديمية الفنون الجميلة بمدينة ميونخ فى أثانيا ١951/‏ - 1910/7 . 

شهادة الدبلوم من أكاديمية الفنون فى ميونخ ١91/17‏ 

التحق بجامعة ميونخ لدراسة تاريخ الفن وعلم المصريات 191/4 - 

ماجستيرفى تاريخ الفن وعلم المصريات فى جامعة لودفيج ماكسيميليان فى ميونخ 19141 - 
دكتوراه فى جامعة لودفيج ماكسيميليان بميونخ فى تاريخ الفن العام وعلم المصريات والفن اليونانى والروماتى 1945 
عضو نقابة الفنانين التشكيليين بمصر 7" / 7٠١49‏ تصوير . 

وهو عضو أتيليه القاهرة . وعضو نقابة الفنانين التشكيليين فى ببارفاريا - أمانيا . 

(عضو الهيئة الدولية للمتاحف ( الإيكوم ) . 

(عضو جمعية الفن ومنظرو الفن -(الإيكا  )‏ 

أستاذ تاريخ الفن المصرى القديم فى جامعة ميونخ - أمانيا 1١945‏ 

محاضر فى جامعات أثانيا المختلفة . 

أستاذ تاريخ الفن فى كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان 1١9960‏ . 


رئيس قسم تاريخ الفن الذى أسسه فى كلية الفنون الجميلة - جامعة حلوان .1١99/‏ 
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التصحيح اللغوى 1 سماح حاامد 
الاشراف الفئى : حسن كاملل 


يعرض هذا الكتاب جداريات مقابر أمراء إقليم بنى حمسن 
من فترة الدولة الوسطى, ات تعد من أثمن كنوز الفن 
الملضرى القديم. ش 

ويعطى الكتاب صورة لحالة المقاير 0 وبخاصة الصور 
الفنية القيمة؛ ويقدم معلومات قيمة عن حالة ومستوى 
البحث العلمى للمقابر وتاريخهاء وتخليل لفنيٌ العمارة 


ار 
ال 


